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MHUMO SI3BIKOBBIX T'PaHHMI] BBICTPAUBAIOTCS WHBIC TPAHUIBI HEKOW CH-
CTEMbl €IUHHML, CO3JAIOIINE NOMOJHHUTENbHBIE YPOBHU O3HAYMBAHUSL.
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ctoB. [To33us, «Bbicmias (opMa OBITHS HAIMOHAJIBHOTO SI3bIKa» [IT-
kuHI, 2018, ¢. 12], cuuTtaercst CJI0BECHBIM UCKYCCTBOM, B KOTOPOM IIO-
MHUMO SI3BIKOBBIX T'paHHI[ BBICTPAHBAIOTCS HWHBIC TPAHHIBI HEKOM
CUCTEMBI €JIMHHUII, CO3JIAIOIINE JIOTIOJIHUTEIbHBIC YPOBHU O3HAYHBAHMUSI.
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JEHHEM, MOTYT BBICTYNaTh May3a B KOHIE CTHXa, May3a B LE3ype U
JpyTHUE TUIIBI T1ay3.

CTpyKTypHOE SIBICHHE, CBS3aHHOE C PacceueHHEM COCTaBHOTO
CJIOBa WJIM 3aCTBHIBILETO MIMOMATUYECKOTO BBIPAKECHHUS MOCPEACTBOM
OIHOTO WM OoJiee CJIOB, B aHTHYHOM CTHXE Ha3bIBAIOCH TME3a HIIH
T™e3HC (tmese). Ty QUrypy MO>KHO BCTPETHTH B COBPEMEHHOM MOI3UHU
U TIpo3e Kak Ha (paHIy3CKOM, TaK M Ha PYCCKOM si3blKax. B cioBape
MOSTHKH W PUTOPHKH TMe3a Ha3BaHA MHKPOCTPYKTYPHOW (UTYpOii:
«Tme3uc — TMe3a B PUTOPHKE — 3TO MHKPOCTPYKTypHas ¢urypa. OHa
3aKJII0YaeTCs B Pa3/ieieHuH C TIOMOLIbIO BCTABJICHHOW MOCIIEI0BATENb-
HOCTH JIBYX COCTaBHBIX YaCTEH CIIOKHOTO CJIOBA WIIM CJIOBOCOUYETAHUSI.

Ipumep. Et ils mangerent donc, les pommes, bien vieilles, de
terre» [Aquien, Molinié, 1999, p. 377-378].

Bripakenue “pommes de terre” (kapTomka, JOCI. 3eMJISIHOE 510-
JIOKO) B MPUBEICHHOM aBTOpaMM MpUMeEpe pa3OUTO Ha COCTABISIOLINE
SMHUTETOM, YTO CO3JaeT KaKk MHHUMYM 3()(eKT ocTpaHeHHUs, 3aMeIsAs U
Je3aBTOMATU3UPYS YTeHUE. B 3aBUCUMOCTH OT KOHTEKCTa TME3a MOXKET
UMETh KOMHYeCKUH 3(h(eKT, BO3BHIIATE CTHIb U / MM NPUAaBaTh pe-
YH OTTEHOK apXanYHOCTH.

B cruxorBopennu Ilons Bamepu « L’abeille » Bripaxkenue
« quelle que » (kakoii Obl HM) pa30UTO HA JBE CTPOKHU SIUTETAMU:

Quelle, et si fine, et si mortelle
Que soit ta pointe, blonde abeille
[Banepu, 2017, c. 46]

Omnako B iepeBoie Anekcess KokoroBa TME3a OTCYTCTBYET:

O cKOJb CMEPTENBHO ITO KAJO,
[Tuenoro s Hamryran GeJou.
[Banepu, 2017, c. 47]

OTo0 paznuume, BOpOYEM, HE ONpeeNsieT KaueCTBO IMepeBoia, HO
JIUIIB 3aCTaBIISET Pa3MBIIUIATH O MPUPOJIE A3bIKA TIOA3UHN U TEX CHEIH-
(hryeckux, eaBa pasIMYNMBIX, TPaHUIAX, KOTOPHIE B HEW BO3HHKAIOT,
HO YaIlle BCET0 He MOTYT OBITh BOCITPOM3BEICHBI Ha IPYTOM SI3BIKE.

PaccMoTpeHHbIE BEIIIE NMPUMEPH COOTBETCTBOBAIIN OMpeEelie-
HUIO aHTHYHOTO TME3MCa B PUTOPHKE, HO (ppaHIy3cKuil cTuxoBex KaH-
JIyn bakec Ha3bIBaeT TME3UCOM CJIOFOBOM MEPEHOC, BCTPEUAIOIIUICS Y
Tlona Bepnena:
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Dont, hélas! je reviens avec le bruit qui grise

D’un tambourin, bruyant sans doute mais gentil
D’étre, grace a votre talent de femme exquise-
Ment amusante, décoré d’un doigt subtil.
[Verlaine, 1992, p. 590]

B kakoii-ro Mepe MOXHO CUHTATh M Hapedue exquisement co-
CTaBHBIM CJIOBOM, ITOCKOJIbKY 3THMOJIOTHYECKH OHO TMPOUCXOIUT OT
NpUiIaraTeNnbHOro exquise (M3smiHas)+ méns, mentis f. (o6pa3 mbiciu,
MaHepa). Bepiien coznmaet pupmy ¢ karamOypHBIM dddhexToM: Hapeune
pacnaiaeTcs Ha JBE JICKCEMBbl exquise W ment, Kaxjas U3 KOTOPBIX
crmocoOHa 00pa30BBIBATh CHHTArMBI. Femme exquise — M3sIIHas KeH-
IIMHA, ment — TJIaro mentir (JIrath) B 3-M JIMIIE €IUHCTBCHHOTO YKCIIa
HACTOSAIIETO BpPEMEHH, KOTOPHIH (POpPMATFHO MOXXET OTHOCHTHCA K
xkeHmuHe (femme) miawm k Tajanty (talent), co3maercsi HEOAHO3HAY-
HOCTb, YTO 3aCTaBIIIET YMTATENs BO3BpAlaTbCs TJla3aMH K Hadary
CTPOKH B TIOMCKaX MOTEHIMAIBHOTO Mojprexariero. Kpome Toro, femme
exquise — T[IOJIOKUTENbHAs XapaKTEPUCTHKA, KOMIUIMMEHT, a
exquisement amusante (IOCII. M3BICKAHHO 3a0aBHAs) — 3BYYHUT UPOHH-
eli, oOpalaeT B IIyTKYy MOCHBIIIABIIUNACS KOMIUTUMEHT, TIEPEHOCS yia-
peHue Ha mpuiaraTelibHOe amusante. bakec Ha3bpIBaeT 3T0O He KanamOy-
POM, 2 UMEHHO TME3HCOM .

B TOM e CTHXOTBOPEHHH IMPHUEM CIOTOBOTO MEPEHOca BCTpeda-
eTCsI ¥ B TIPENBIAYINeH cTpode:

A la nouvelle de ce départ déplorable
Si je n’avais ’orgueil de vous avoir, a ta-
Ble d’héte, vue ainsi que tel ou tel rasta
Et de vous devoir ce sonnet point admirable.
[Verlaine, 1992, p. 590]

B mamHOM mpuMmepe HaOromacTCcs XapakTepHoe I Bepiena
o0uire BHyTpeHHUX co3Byunii. Déplorable morio Obl pudMOBaThCS C &
ta / Ble u ¢ admirable. Ciioo table, B 00bIICHHON pedr OTHOCIOXKHOE,
JIENTUTCS Ha JIBa CJIOTa 10 NMPaBWIaM YTEHHS CHITA0UKH H MEPBBIM CJI0-
roMm pudmyercs co clemyromiei cTpokoit (cMexHas pudma ta- / rasta).

' Mucemo ot 4 ¢espans 2024 r.
32



Cnozoeoii andxcamoeman, unu Mempuueckuili mme3uc 8 CO8PEMeHHOl
dpanyysckoit norzuu

Bakec yTOYHSIET, 4TO pedb MAET UMEHHO O METPMYECKOM TMe3uce' (a
He 0 puTopuyeckoil ¢urype). Takum o0pa3om, peub HAET O TpaHHIEe
CTHXa, HE COBMAJIAIONIEN C TPaHUILIAMU JIEKCEM.

Opaniy3ckuit  ¢unocod, JTUHTBUCT, CTUXOBEH, MCHXOAHAJIHTUK
Kan-Knog MunbHep BHOCUT MOHSTHE TPaHULIbI, MIPEJeIia, OrpaHUYEHUS
(limite) B cBOE OmnpezeICHNE MOATHYECKOIO sA3bIKa: «B s13bIke BO3MOXKEH
CTHX, KaK TOJBKO TOSBISIETCS BOBMOKHOCTh BBOJIUTH (DOHOIIOTHYECKUE
rpaHMIIbI 03 yueTa CHHTaKCHIECKOM CTpYKTYphD» [Milner, 1982, p. 300].

B poccuiickoil TEpMHUHOJIOTMN MPUBBIYHEE TOBOPUTH O PA3HOBU-
HOCTH amXamOemaHa, cioroBoM mnepeHoce: «Crorosoii I1. B meTpude-
CKOM CTHXE€ — PEIKHH MIPHEM; OH BCTPEUYAETCs B CIydae, KOrja CTOsAIIee
B KOHIIE CTPOKH CJIOBO IO CBOEMY CIIOTOBOMY 00bEMY MpPEBBIIIACT J0JIe-
BOI 00BbEM CTHXA, BCICACTBUE YETO KOHEIL[ 3TOT0 CJI0OBA PUTMHUYECKH OT-
HOCHUTCS K crenyroomeMy ctuxy» [Kearkosckuii, 1966, c. 208]. Tpagu-
[IMOHHO CYMTAETCS, YTO MEPEeXO Ha HOBYIO CTPOKY MapKHpYeT Iay3y B
KOHIIe cThxa. AmxamOeMaH (B cBoe kpaitHel (hopme — CI0roBOH mepe-
HOC) TPOUCXO/IUT U3-32 HECOBMAJICHUS CErMEHTAIMK (OHETHYECKOH 1ie-
I Ha ypOBHE CMHTAKCHCa U Ha YPOBHE MeTpUKHU. Ha mpakTrke B clieHH-
YeCKOM peun MNpH IMyONMYHOM YTEHHM TIO3TUYECKHUX TEKCTOB He
PEKOMEH/TyETCS MAPKMPOBATH MEPEHOC (aHKaMOEMaH) May30i°.

AmxambeMaH, TTOMEIIAIONINN T1ay3y BHYTPH CJIOBa, OBLT PEIKAM
apneHreM B XIX B., HO MOTyYMST 3HAYUTENBHOE PACIPOCTPAHEHHUE B CO-
BPEMEHHOH M033uHu. PaccMOTpUM cilyyau CIIOTOBOTO MEPEHOCca U CTaTyc
mpoderna ¢ MepexoIoM Ha CIICAYIONTYI0 CTPOKY y modToB XIX m XX BB.
I'toctaB KaHn, 6e3 BocxuieHus] ITUTHPYS CTHXH Teomopa banBuis 00
aktpuce Annce O3u (Alice Ozy, 1820-1893), nokopusiieii u bansumns, u
['foro, MpOTUBONOCTABIIAET TAKOE «BOJILHOE) IOCTPOEHUE CTUXA CBOOO-
Jie BepiuoOpa: «B yIOMSIHYTBIX CTUXaX UCTHUHHON SIMHUIICH SBIIIETCS HE
YCIIOBHBI pa3Mep CTHXa, a CUMYJIbTaHHasl OCTAHOBKAa CMBICIIA U TIPe-
JIOKEHHA Ha JTI000H OPraHWYECKOH J0JIE CTHXa U MBICIH. DTO €IUHCTBO
COCTOHT U3 Yuclia (WJIM PUTMA) IJIACHBIX M COIVIACHBIX, KOTOPBIE SIBIISI-
IOTCSI OPraHUYHOM M HE3aBUCUMOM sS4eiikoil cMmbicia. B pesynbpTaTe po-

'« La tmese qui m’intéresse est celle du métricien. Je parle de tmése quand un
mot est coupé entre deux vers.

11 faut prendre soin de ne pas confondre grammaire et métrique. La grammaire
préside a une organisation du texte. La métrique étudie une autre organisation du texte,
qui se superpose a la précédente et peut entrer en conflit avec elle. La tmése métrique
est un exemple de ces conflits possibles » (ITucemo ot 9 HOs1Ops 2024 T.).

CxoznHble TEHIAEHLMU OTMedeHbl bakecom: «MHOTMe akTepbl JEKIaAMHUPYIOT
CTHXH, HE Jieliasi HUKaKO# May3bl, KOrja ee TpeOyeT CMbICH, U He OAWH YYHTEIb YYHUT
CBOMX YYCHHKOB TOTOBHTHCS K JICKJIAMalllH, JIOKajau3ys Bce enjambements» [Backes,
1974, p. 22].
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MaHTUYECKHE BOJBHOCTH, aKpOOATWYECKU TPEYBEIMUYCHHBIC, MOXHO
HaWTH B TAKUX CTHUXaX:

Les demoiselles chez Ozy
Menées.

Ne doivent plus songer aux hy-
Ménées.

Onu 3Byyar ¢anpliBO B CBOCH MHTEHLUUH K CBOOOAE, MOTOMY
9TO B HUX €CTh OCTAHOBKA JUIA yXa, KOTOpas He MOTMBHPOBaHA HHKa-
KOU oCTaHOBKOM cMbIciay [Kahn, 1902, p. 166].

HazBanmne cOopuuka banBuns «Axpobartmueckue oap» (Odes
funambulesques, 1857) meradoprudeckn oTpaxaeT aOCONIOTHBIN KOH-
TpoJIb HaJl GOPMOI BHYTpU CHIUIAOMYECKON Tpaaunuu. Takol moaxos
MIOJTHOCTBIO MPOTHBOIIOCTABIICH MPHUHIIUIIAM CBOOOJHOTO CTHXA, KOTO-
prie crpeMuiics copmynupoBats Kan.

CrnoroBoii nepeHoc (aHkaMOeMaH) y4acTBYeT B KalaMOypHOM Me-
XaHM3Me M MEHSIET PacCTaHOBKY Y/IApEHHUI B pa3/ieIeHHBIX CIIOBaX B TIPH-
BEJICHHBIX TIpUMepax W B cTpode, npuicsiBaeMoil bomiepy, B KOTOpOit
MeTa(OpUIECKH MPEACTABICH HOBATOPCKHI MOTEHIIMAI JAHHOTO [IPUEMa:

“Ces vers-la
meénent a I’A

2l

-cadémie”".

Ecnm B pacCMOTpEHHBIX BBIIIE MPUMEPAX CIOTOBOM MepeHoc (aH-
skamMOeMaH) BHYTPU TPAIAMLIUOHHON CHIUIA0MKH TOMACPKUBAI pUpMEH-
HOe 0OpMIICHHE CTHXa, TO B CIACAYIOIINX IPUMEPaX MOKHO BUIETH, YTO
OH ymoTpeOisisiercsi 0e3 HeoOXOIMMOCTH 3BYKOBOI'O IIOBTOPA, Tak,
HarpuMmep, B repeBoJie Tparequn Jcxuna « IBMeHnap» [Tons Knoxers:

LE CH@EUR. Voici la loi nouvelle, voici
Toute catastrophe, si
La Theése prévaut,
L’opprobre de ce parricide !
Voici la pente fa-
Cile qui tout entraine !
Voici aux mains des enfants le
Poignard pour le coeur des péres.
[Claudel, 2011, p. 965]

! (10T aHOHMMHBIT cOHET Gbi OIyOJMKOBaH B WJIIOCTPUPOBAHHOI rasere La
Silhouette 1 wmions 1845 T., cHa4yana ero NMpPUNHUCHBAIN Bomepy IO CBHUAETENBCTBY
n3narens [lyne-Manaccu B 1865 r., 3atem boanepy u bansuimto, 3atem Toneko banBu-
1o, o mueHuto Orrocta Burtio, apyra toHoctu bomnepa» [Baudelaire, 1968, p. 191].
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Becpk Tekct mpeacraBiseT coboil Hepu(MOBaHHBIA CBOOOIHBIN
CTHX, HO TIPY STOM pPe4b HJET O TIePEBOJIC aHTUYHOU Tpareauu. Crioro-
BOH amkamOeMaH yKe€ HEe HECeT HH KajnamMOypHOTO, HU WTPOBOTO, HU
MAPOAMIHOTO OTTCHKA.

Bakec kKOMMEHTHpYET JaHHBIA PUMEp, MOTUCPKUBAST HE3aBUCH-
MOCTb METPUKH, €€ CAMOCTOSITEILHOCTh, aBTOHOMHOCTE: «JIt00as KoH-
KpeTHasi WHTEpPHpeTalysi NPOIMTUPOBAHHBIX TEKCTOB, OYEBUJIHO,
JIOJKHA yYUTHIBATh 3HAYCHUE 3TUX TME3uCOB. Ho ¢ Touku 3peHus 00-
e METPUKH 3TH MPUMEPHI CIYXkKaT JUIsl YKPEIUICHUS, HE3aBUCUMO OT
WX WHTEpIpETaInH, Te3uca 00 aBTOHOMHOCTH MeTpuku» [Backes,
1974, p. 25].

Jlst moHUMaHMs 3HAYCHHS JTAHHOTO MpUEMa, KPOME OCTpaHSo-
miero 3¢ dekra, 3aMeISIONIEr0 YTeHHEe, COMBAIOIIETO IJ1a3HOW PUTM,
BO3MOKHO, HY’)KHO TIPOBECTH OTACIHLHOE HCCIICIOBAaHHE CO CPABHEHUEM
OpUTHHAJA U APYTUX MIEPEBOJIOB TPATE/IHH.

VY aBTopoB XX B. CIOTrOBbIC aHXamMOeMaHbI TOSBISIOTCS B HE-
pr(dMOBaHHBIX TEKCTaX, TO €CThb HE MOTYT OBITh OOBSCHEHBI TPeOOBa-
HUSIMH 0J1aro3ByYus U PETyJISIPHOCTH:

Les pentes plus séches sont en
proie aux broussailles... trés denses avec le
Timbre caractéristique, il y a aussi les cous-
Sinets de genévrier et I’abardal, comme ils
Disent, coriace et vénéneux.
[Roche, 1968, p. 26]

B Tekcte Jlenn Pomia HeT S3bIKOBOWM WUIPhl pajid KOMHUYECKOTO
addexra, paan karamOypa. 3HaHUE 3HAUYESHUI JacTel ciioBa coussinets,
OKa3aBIIMXCA B Pa3HBIX CTPOKax (cous — Imew, sinet — prIOa-cuHel),
HUYEro He J00aBiseT K TMOHUMAaHHWIO TeKcTa. B 3ToM mpumepe dacTh
CJIOBa IOCIIE CIOTOBOTO TMEPEeHOCa HalKcaHa C 3arylaBHOM OYKBBI, 9TO
SIBIISIETCS 3JIEMEHTOM T'pa)MIecKoro Kojaa MOITHIECKOTO S3bIKa (CIoBa
MIPH TIEPEHOCE B IIPO3€ MHUIIYTCS CO CTPOUHOW OYKBBI). MOXKHO TIpen-
MOJIOKUTH, YTO TaKOE€ 3aMe/JIeHHe YTEHHsS] OCTpaHEHHUEM HaIlMCaHUS C
pa30MBKOIl Ha ABE CTPOKH B COYETAHWHU C TUAIEKTHBIMH DJIEMEHTAMU
(abardal — okcuTaH. «poIOACHAPOHY») 3aTPYMHIIOT YTCHHUE M HA YPOBHE
KOTHUTHUBHBIX TIPOIIECCOB CO3MAIOT MeTadopy TPYOHO IPOXOAMMOI
garmu (broussailles).

YV ®dpanka Benas cioroBoii amkaMOeMaH (METPHUSCKHIA TME3HC)
3aTparvBaeT JBa CTHXa B BepiHOpe, pachojOKEHHOM B BHJIE JIBYCTH-
IV, IPUYEeM YacTH CJIOBA HAXOATCS B Pa3HBIX CTpodax:

35



benasuna EM.

Je suis cet homme-la qui tant et tant, crut aux ver-

Tiges et qui, désormais dans la déchirure du lan-
gage se tient, regard clair, miné toutefois, blessé

Dans la félure du monde o les plaies suintent.
[Anthologie, 2000, p. 468]

B nannO# nuTaTe 1Ba CIOTOBBIX aH)XamOemaHa o(popMIIEHBI TIO-
pasHOMy: vertige (JOCJ. TOJIOBOKPYKCHHE) Pa3leiiCcHO Ha JBE YACTH:
ver (moci. yepBb, OMOMOH C vers — cTuX) | tige (moci. — crebenb), Ko-
TOpBIE HE UMEIOT CaMOCTOSITETFHOTO Y9acThsi B 00pa3HOCTH CTUXOTBO-
peHwsl, HO BIMAIOT Ha Tpolecc ureHus. llepeHoc u mpoben B Hemyro
CTPOKY SIBIIICTCSI DIIEMEHTOM O3HAYMBAHUS, Ha Tpa)UdecKoM ypOBHE
noanep kuBaronuM Metadopy paspeia (déchirure), pansl (plaie), Tpe-
muHE (félure).

IToaT moKa3pIBaeT, 4TO0 MPOOET MEXAy cTpodamMu B HEpapXuH
BooOpakaeMBbIX Tay3 0oJiee 3HAYMM TE€M, YTO TIPH MepeHOCe Ha CIICTy-
IOIIYI0 CTPOKY BHYTPH CTPO(]BI HCIIONB3YET 3ariaBHYI0 OYKBY B Ver-
//Tige u cTpounyto B lan-//gage.

OyHKITMOHAIbHAS (DOHHWKA CO3JaeT 3BYKOBYIO JIyITy, padoTaro-
IIyI0 CO BHIMAaHUEM U IIEHHOCTHIO, YIIPABIIIET BHUMaHUEM 4YWTaTels,
3aMeJUIsIsl WIA YCKOPSS 9Te€HHUe, 3aCTaBIIAd HEKOTOPhIE OTPE3KH JIUHT-
BHCTHYECKOTO MaTepuaiia OTIIPABIATh B JOJITOCPOYHYIO MaMATh, M3-32
TOTIOTHUTENHHON 00pabOTKH (HEOHO3HAYHOCTH, HOHCEHC, HAPYIIICHHE
COYETaeMOCTH | JIp.).

CroroBo#i IEpeHOC CIEAyeT CYUTATh OJHUM W3 MPOCOAMYECKUX
MOAU(HUKATOPOB, KOTOPHIN YIPAaBIsSET TIa3HBIM PUTMOM, MEHSAET CIIO-
co0 urenns: «/IMeHHO BepTHKAIbHOE B3aUMO/IEIICTBHIE 3HAKOB CIIOCO0-
CTBYeT HEIIMHEHHOMY W HEOJHOKpAaTHOMY MpouTeHHto Tekctay [lloa-
3ms, 2016, c. 462].

Bo3moxxno, bakec, Ha3pIBasg CJIOTOBOW amkaMOeMaH MeTphdUe-
CKOH TMe301, BO3BOJNUT TEPMUH K €T0 3TUMOIOTHHU (IIp.-Tped. TUTo1S,
paspesaHue, pa3pyOaHHe, paccedeHHe), MOJIepPKHUBasi OCOOBIA CTaTyc
HeNMHEHHOI nay3pI-npo6ena’. IIpy 5TOM CTAHOBUTCS OYEBU/IHA CBS3b C
TIEPEHOCOM JIEKCEMBI 4epe3 Ie3ypy W HeOOXOAWMOCTh KOMIUIEKCHOTO

1

Tak, Hanpumep, y ThIHSIHOBa Tay3a B KOHIIE CTPOKH IPHOOPETACT BBIPA3H-
TENIbHBIN JMUTET: «...MEepPTBas May3a, T.e. HppalMOHAIbHOE MYCTOE BPeMsl, yoTpeosis-
eMoe B KauecTBe pasznenoBy [TeiHsHOB, 1924, c. 28].
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Cnozoeoii andxcamoeman, unu Mempuueckuili mme3uc 8 CO8PEMeHHOl
dpanyysckoit norzuu

W3yYEHUS Tay3 B MO3TUYECKOW PEUM C YUETOM HOBBIX JAaHHBIX KOTHU-
TUBUCTHUKHU.

MeTtpuueckas TMe3a, TIOHUMaeMasi Kak pa30MeHHe CIOBa Ha JIBe
CTPOKH, — OAMH U3 DJIEMEHTOB MOATAYMBAaHUS (PAHIY3CKOH cuiadu-
YECKOM CHUCTEMBI, CBA3aHHBIN C MPOLIECCOM CMBICIONOPOXKICHHS. AHa-
T3 TME3HCA BCTPAUBAETCS B Pa3MBILUICHHE O COOTHOIICHUH rpadude-
CKOW OpraHM3allii TEeKCTa W 3BYKOBOro oOpa3a CTHXa, MOMOTaeT
BBICTPOUTH TUIOJIOTHIO MAay3, MOAYEPKUBAIOIINX HECOBIAJEHHE SI3BIKO-
BBIX TPAaHUI] U TPAHML, CBA3AHHBIX C HALIMOHAIBHOW CHCTEMOH CTHUXO-
CIIOKEHHS.

Mertpuueckuil TME3MC, TOCTPOCHHBIH HAa MEXaHHU3ME IBOMHOMN
cerMeHTanuu (JIEKCUUYECKOW M METPHUUYECKOW) B KOHIIE CTUXOTBOPHOM
CTPOKH, HAXOAMUTCS B PILy GUryp, POACTBEHHBIX KakeMdaToHy (caBU-
ry, KaaamOypy), C OJHOH CTOPOHBI, a C IPYroil CTOPOHBI, TOJDKEH pac-
CMaTpHUBATHCS B MEPAPXUUECKON CHUCTEME May3 (Hapsay C MEepeHOCOM
qepes 1e3ypy).

B tunonorun nays (mayssl MEXAy JIEKCEMaMH, Nay3bl B 1IE€3ype,
nay3a B KOHIIE CTUXOTBOPHOW CTPOKH, May3a MpU amxamOeMaHe) 0co-
0oe MecTo JOJDKHAa 3aHATh IICEBIOMAay3a CIIOTOBOTO aHXaMOeMaHa
(merpuyeckoro T™e3uca). HazBaHue 3TOro MUKPOCTPYKTYpPHOTO 3Jie-
MEHTa TOJTHYECKOTO $53bIKa, HalJieHHOE BO (PpaHIly3CKOM CErMeHTe
€BPOIEHCKOro CTUXOBEACHUS, MOKHO PAacCMaTpHBaTh KakK CBHUJETEINb-
CTBO HEOJHO3HAYHOCTH JAAHHOTO SBJICHUS JTUTEPATYphl U HEOOXOIUMO-
CTH CHCTEMHOI'O ONHMCAHHUS May3 — «KPOIIEYHBIX MOITYaHUM OrpOMHOMN
BaXKHOCTU.
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