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JIMTEPATYPOBEJIEHUE KAK HAVKA.
TEOPUA IUTEPATVYPBLI.
JIMTEPATYPHAA KPUTUKA

NCTOPUSA IUTEPATYPOBEJAEHUSA
U JIUTEPATYPHOM KPUTUKHA

VIIK 82.091

FOPYEHKO T.I.'! KHUT'A 3.P. KYPLINYCA «EBPOITEMICKASI JIU-
TEPATYPA U JIATUHCKOE CPEJJHEBEKOBBLE» U EE PEIIEII-
1S OTEUECTBEHHBIM JIMTEPATYPOBEJIEHUEM.

DOI: 10.31249/1it/2022.01.01

Annomayus. B ctatbe paccMaTpUBAeTCsl UHTEPIpETalUsl Hayd-
HOTO MeTona u TepmuHosorun J.P. Kypruyca poccuiickumu nuTepa-
TypOBeJaMU. YKa3blBacTCS Ha IPUCYIIEE YYEHOMY Ha IPOTKEHUU
BCEH €ro H3HU eMHCTBO T0JX0/1a K U3y4aeMbIM SBIEHUSAM — OyJIb TO
paHHHE JUTEPATYPHO-KPUTUIECKHE CTAThH 00 OTHAENBHBIX MHCATENSIX
Wi QyHIaMEHTAIBHBIH TPYA O €BPOMNEWCKOH JUTepaTypHOU Tpaiau-
MU CYTh 3TOTO MOAX0JIa — B COYETAHWN yYHHBEpCalu3Ma U crienudu-
kanuu. Oco0oe BHIMAaHWE YAETeHO MOHITHIO «TOTIOCY, €0 MPOUCXOXK-
JIeHHIo M nepeocmbiciennto y Kypuuyca. IIpociexeHo cooTHoUeHne
«cropudyeckod Tomukm» Kypuumyca M HCTOpHYECKOM MOATHKH Kak
HaIlpaBJICHUs B OTEUECTBEHHON HAyKe O JUTEPaType, B UACTHOCTH, I10-
Ka3aHbl MOMEHTBI CXOKJICHUN M pacxoxkJeHuil Bo B3risigax Kypuuyca
n A.H. Becenosckoro, Kypunyca u A.B. Muxaiinosa.

1 TOpuenko Tatbsina TeHpuxoBHA — CTapiuii HayYHBIA COTPYAHHMK OTHENA
mureparypoBeaenns MHUOH PAH, orBercTBeHHBII cekpeTaph «Jluteparyposemnye-
CKOTO XXypHaJa».

9



KOpuenxo T.I.

Knrouesvie cnosa: nuteparypHas Tpaaullus;, TOIOC;, HUCTOpUYE-
CKasl TONHKA; PUTOPHUKA; HUcTOpHueckas moatuka; A.H. Becenosckuid,
A.B. Muxaiinos, 3. Ayap0ax.

Jna yumuposanus: HOpuenko T.I. Kaura D.P. Kypmmyca «EBpomneii-
CKasl JITepaTypa u jaTuHcKoe CpeIHEBEKOBbE» M €€ PELENIusl OTCUECTBCH-
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CTBEHHas U 3apyOexHas nuteparypa. Cep. 7: Jluteparyposenenue. — 2022. —
Ne 1. - C. 9-30. — DOI: 10.31249/1it/202.01.01

YURCHENKO T.G. E.R. Curtius’s European literature and the Latin
Middle Ages and its reception in Russia.

Abstract. The paper deals with the Russian reception of scholarly
method and terminology used by Ernst R. Curtius. The essence of his
method is a combination of the universal and specific approaches to
literature, and he applied this method whether in his early works on
individual writers or in his fundamental work on the European literary
tradition. This paper pays particular attention to the concept of “topos”
borrowed from the classical rhetoric and then reinterpreted by the
scholar. It also reveals the similarities and differences between Cur-
tius’s “historical topic” and historical poetics as a branch of Russian
philology presented in the writings of A.N. Veselovskij and A.V. Mi-
khailov.

Keywords: literary tradition; topos; E.R. Curtius; historical topic;
historical poetics; A.N. Veselovskij; A.V. Mikhailov; E. Auerbach.

To cite this article: Yurchenko, Tatiana G. “E.R. Curtius’s European
literature and the Latin Middle Ages and its reception in Russia”, Social sci-
ences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary stud-
ies, no. 1, 2022, pp. 9-30. DOI: 10.31249/1it/2022.01.01

B 2020 r. BeIIIEN B CBET JOJAT0XKIAHHBIA PYyCCKUM MEpeBOJ KHU-
ru Hemenkoro ydeHoro J.P. Kypmmyca (1886—1956) «EBpomneiickas
nureparypa U jatuHckoe CpelHEBEKOBBE» ', BIEPBBIE OIMyOIMKOBAH-
Hoil B 1948 r. u BhIIEIIEH BTOPBIM M3/JaHUEM — JOTIOJIHEHHBIM U Iie-
pecMOTpeHHBIM — B 1953 1. (IepeBo/I BBHIMOIHEH IO 3TOMY H3/IaHUIO).

! Kypuuyc D.P. Esporeiickas nureparypa u natunckoe CpelHEBEKOBbE : B 2 T. /
niep., komM. J[.C. Komuuruna ; oz pen. @.b. Yenenckoro. — Mocksa, 2020.
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Knuea 3.P. Kypuyuyca «Eeponeiickaa numepamypa u 1amuHckoe
Cpeonesexosve» u ee peyenyus omeuecmeeHHbIM TUmepamyposedeHuem

Knura, mepeBeneHHass Ha MHOTHE SI3bIKM M OKa3aBllas O4YeHb 3HAYU-
TEJIbHOE BIMSHUE Ha 3alafHoe JUTEPaTypOBEICHUE, YXKE NaBHO Oblia
W3BECTHA OTEYECTBEHHBIM YYEHBIM, IIPaBJAa, KPYT Te€X, KTO 3HAN €€ He
TOJIBKO 110 Ha3BaHMIO, OB JOBOJBHO orpaHuyeH. IlepeBos cTosib 00b-
€MHOT0 HCCIIEN0BaHMs, KOTOPHII MHAaue KaKk Hay4YHBIM IIOJABHIOM HE
Ha30BelIb, CHAOXEHHBIH OOCTOATENBHBIM IPEAUCIOBHEM O XXHU3HU U
B3rsinax Kypuumyca v BBIOJHEHHBIMH Ha BBICOKOM HAYYHOM ypOBHE
noJpOoOHBIMH KOMMEHTApHsIMH, 3aHUMAIOIIUMH TIOJOBHHY BTOPOTO
ToMa (IIepBO€ KOMMEHTHPOBAaHHOE M3JaHUE 3TOW KHUTH!), JenaeT uc-
cinenoBanne Kypimyca qocTossHIeM OIMPOKOTO POCCHICKOTO HAy9IHOTO
coo01ecTna.

B IlpenucnoBun ko BTOpoMy u3manuto (1953) riaBHON KHUTH
cBoelt xu3Hn O.P. Kyprmyc Ttak chopMmyrupoBan ee meib: «ITo IIo-
MBITKa HOBBIMHA METOJIaMH OCBETHTH TPAJUIIUIO B €€ IPOCTPAHCTBEHHO-
BPEMEHHOM eIMHCTBE. B IyXOBHOM Xaoce COBPEMEHHOCTH OBIJIO HEOO-
XOJIMMO, TIOKa 3TO €lle BO3MOXKHO, TPOJEMOHCTPUPOBATh TAKOE €IAHH-
ctBo. Ho 3TOTO HEe MocTHYh 6e3 KakoH-TO YHUBepcalbHOM 0CHOBEI. Elo
cTana JaTUHCKasg KyJabpTypa... JlatuHckoe CpeqHEeBEKOBbE — 3TO OJUH
13 (OKYCOB TOTO 3JUIMIICA, KOTOPBII MBI HAMEPEHBI 0UEPTUTh. BTopoii
dokyc — eBpornelickas IuTeEpaTypa» .

B nentpe Buumanus Kypuuyca — 3anafsas KyJnbTypa Kak euHas
HenpepbIBHAsA Tpagunus oT I'omepa no 1'ére; MCXOMHBIM ITyHKTOM HC-
CIIEOBAHHS CTAHOBUTCSI JATHHCKHH SI3BIK KaK SI3bIK LIEPKBH, IpaBa,
JIUTEPATypPhl U 00pa30BaHMS.

Kypunyc, ormedaer U. Ilonosa [6], mepBbIM OCcTaBUI BOPOC O
TpagULUU EBPONEUCKOro 00pa3oBaHMS NPH H3YyUYCHHU JIUTEPATYpPHI.
EBponeiickas nuteparypa, no Kypunycy, MOKOUTCS Ha MHOTOBEKOBOM
TpaguLIuU 00pa3oBaHUs U cama MPHHAIISKUT oOpaszoBanuio. C VI B.
J0 H.3. ['omepa HauUMHAIOT U3y4aTh B IIKOJE, a CBSI3b 3I10Ca U IIKOJBI,
BO3HMKIIAsl y I'PEKOB, OylIeT yCBOE€HAa PUMJISHAMH M COXPAaHHUTCA 1O
BpeMenu ['ére. OcHOBa JIATHHCKOM CUCTEMBI 00pa3oBaHus — Beprummii:
«C mepBOro CToNeTHsI UMIEPATOPCKON 3110XHU U 10 BpeMeH ['€re, — nu-
can Kypuuyc, — Bcskoe naTHHCKOe 00pa30BaHue HAYMHAJIOCH C YTEHUS
nepBoi akyoru. bes mpeyBenmueHUs MOXKHO CKas3aTb: y TOTO, KTO He

! Kypuuyc D.P. Vka3. cou. — T. 1. - C. 74.
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KOpuenxo T.I.

JEPKUT B TOJIOBE 3TO MAJIEHBKOE CTUXOTBOPEHHUE, HET KJII0Ya KO BCEi
nutepaTypHoii Tpamuuuu Espons»'. Ileppas sknora Beprumms mpen-
cTaeT, TakuM oOpaszom, moguepkuBaet M. I[Tomosa, HE Kak TEKCT B CH-
CTeMe aHTUYHOMH JINTepaTyphl, a Kak TEKCT «B CUCTEME JIATHHCKOTO 00-
pa3oBaHHs, MOAJCPKUBAIONICH ayTeHTHYHOCTh €ro CTPYKTYpBl |
CMBICIIa Ha TIPOTSDKEHUH CTOJETHI [6, ¢. 293].

BecnpenienenTHRIN 10 MacmTaly OXBaT Marepuaia moTpedoBa
BBIPa0OTKH HOBOT'O TEOPETUYECKOTO O0OOCHOBAHHMS, IMOCKOJIBKY COBpE-
MEHHasi YYCHOMY JMTepaTypHas HayKa JaTh KakOW-THOO OTOpHI He
Moria. «JlureparypoBeseHne MOCIENHUX TSATHAECITH JIET, — IHCAI
Kypuuyc, — ato ¢antom. [{si Hay4HOTO pacCMOTPEHUs] €BPOIEHCKON
JUTEPaTypbl OHO HE MOAXOJUT 110 ABYM MPHUYUHAM: H3-32 HAMEPEHHOTO
CY’KEHUSI MCCIIEJI0BATEIHCKOTO KPYro3opa M HENpHU3HAHHS CTPYKTYp-
HOIl aBTOHOMHOCTH JIATEPATYPbI»~.

Kypumyc HazBan cBoil moaxoa (peHOMEHOJOTHEH JINTepaTyphl,
KOTOpasi, 10 €ro MHEHHIO, OTIINYHA OT HCTOpuH juteparypsl (Literatur-
geschichte), cpaBHurensHOoro n3yueHws iurepatyp (Literaturverglei-
chung) u muteparyposenenus (Literaturwissenschaft). 1 B ['epmanum,
u Bo ®pannuu Bpemen Kypiimyca «uctopus IMTepaTyphl», OTMEYAET B
npenucioBun Kk nepesogy C. Kosmos [1], mpeacrasnsiia co6oi ucto-
PUYECKUI HAPPATUB C SIBHO WUJIU HESBHO IPEIOJIAraéMOi KOHLIETILIUEH.
Ecm B I'epmMaHMM OHa CTaHOBWJIACH YAaCThIO «UCTOPHU JIyXa»
(Geistesgeschichte), o0CHOBaHHOW Ha MPUHITATIAX TETeJIEBCKOW (HHUIT0CO-
¢un, B COOTBETCTBHU C KOTOPOW CMEHBI KYJBTYPHBIX 30X MpecTaBa-
T KaK CTaJIMU Pa3BUTUSI MUPOBOTO JyXa, IPHYEM KaKAas 3110Xa MbIC-
JWIach KaK 3aMKHYTO€ EIMHCTBO, BO3BEICHHOE K aOCTpaKTHOMY
MOHATHIO (KAHTHYHOCTHY, «CpeaHue Beka» u ap.), To Bo Dpanruu, re
rocnoacTBoBaja KoHuenuus W. ToHa, TpUMEHsBIIAs K JHTEpaType
HaOop W3 Tpex (PaKTOpPOB — «pacay, «Cpeaa», KMOMEHT», CHelr(uKa
JTUTEepaTypsl pacTBOPsUIach MMEHHO B 3TUX (akTopax. Haumenee ompe-
JICJICHHOE TIOHATHE «MOMEHT» 4allle BCero o3Hauanio OOphOy JuTepa-
TYPHBIX IIKOJ W WJCHHBIX TEUCHHA, U MCTOPHUS JTUTEPATyphl MOHHMA-
JIach KaK UCTOPHUS ATHX IIKOJ U TEUSHHH.

! Kypuuyc 2.P. Vka3. cou. — T. 1. — C. 305.
2 Tam xe. — C. 87.
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Knuea 3.P. Kypuyuyca «Eeponeiickaa numepamypa u 1amuHckoe
Cpeonesexosve» u ee peyenyus omeuecmeeHHbIM TUmepamyposedeHuem

Metononoruueckue npuniunsl Kypuumyca, cuntaer C. Koznos,
NPOSICHAIOT ero KHura o bpronersepe, riaska «3agada KpUTHKa» U3 €TO
MoHorpaduu o IIpycre u craths o [lapme dro60 (06e — 1925), a Takxke
nepBas IJ1aBa ero opus magnum. ['JTaBHOW peasbHOCTBIO Ul YUEHOTO
«Bcerza ObUT MHAMBUAYAIbHBIA TyXOBHBI MUP, HECBOAMMBIA HU K Ka-
KUM aOCTpPakTHBIM KiacCU(UKAIMAM... M3ydaTbCcsi MOXXET TBOPUYECTBO
OTJICNIBHOTO aBTOPA... M3y4arh e HEeKyl 000OIICHHYIO, COOMpaTEb-
HyI0 “nmuTepaTypy’ — JoxHas 3amadax» [1, c. 50].

Taxoli moaxon xapakTepeH Kak i paHHero Kypruyca — nure-
paTypHOTO KpUTHKA U IMyOIuIcTa, Tak u A Kypimyca — ncciemgoa-
TeIsl €BPONEHCKOM Tpaauuuu. B cBoel JMTepaTypHOM KpUTHKE
Kypuuyc npeanpuHsi NONbITKY NPOHUKHYTh B WHAWBUAYaJIbHBIA 1y-
XOBHBII MHp ITHCATeJIs, HE Hajlarasi Ha HeTro pacxXoXHe KilacCU(UKaIy-
onHble oHsATHA. B 3cce o [Ipycte oH chopmyaupoBa JBa CBOMX TiiaB-
HBIX NPHUHIUNA — aHATU3 M cuHTe3: «Yepe3 oco3HaHUE U M3OJLHMIO
oTnensHBIX 4YepT [Einzelziige], mms mytem ux 0000IICHUS, KPUTHK
MPUXOJIUT K BOCCTAaHOBJICHHIO OOIIEH IyXOBHOHM IO3WIMH aBTOPa»
[tuT. mo: 1, ¢. 51]. deHoMeHBI pa3HOro macmTaba — MUp MUCATENs U
MHUp €Bponelckol murepatypsl, Ans Kypuuyca ogHOTHIHBL: «3OTO 3a-
MKHYTBIE AYXOBHBIE MHUPBI, KOTOpPbIE MPEACTABISIOT COOON yCTOHUH-
BYIO COBOKYIHOCTh B3aMMO3aBHUCHMBIX 3JeMEHTOB. UTOOBI BOCCTaHO-
BUTb TAKOM MHP CO3HAHHs, €ro HaA0 ONHCaThb IO3JEMEHTHO,
nocioitHo» [1, c. 53].

Kypuunyc nocsstui cBoi IaBHBIA TPy NaMATU IBYX HEMELKHUX
y4eHbIX — ¢unonora-pomanucra ['ycraBa ['pébepa (1844-1911) u uc-
ToprKa uckyccrea Ao6mu BapOypra (1866—1929), Hanbonee cuiabHO TO-
BIMSBIINX Ha (GOPMHUPOBAHHE €T0 HAy4HBIX MHTEpecoB. [lox pykoBos-
ctBoM ['. I'pé6epa Kypuunyc cran 3aHUMAaTBCsI TATHHOS3BIYHOM, a 3aTeM
crapopaHIy3ckoil tuTepaTypoil. Passuroe B rmaBaom Tpyne BapOyp-
ra — arjace eBpoIleiickoro uckyccrBa «MHEMO3UHa» — YYEHHE O «BbI-
JKUBAEMOCTH» BBIPA3UTEIBHBIX CHMBOJIOB, COTJIACHO KOTOPOMY «TaK
Ha3bIBaEMbIE KCIIPECCUBHBIE (POPMYJIBI, HAILEALINE CBOE COBEPIICH-
HOE€ BBIP@)XEHHE B AHTUYHOW IIIACTHKE, CTAIN POAOBBIM IPU3HAKOM
BCEr0 €BPOMNEHCKOro M300pa3UTENbHOTO MCKYCCTBA M COXPAHHIINCH B
HEM BIUTOTH JO HOBEHUIIIETO BpeMEHU» [2], HAXOAUT OT3BYK B TOMOJIO-
run Kypuuyca, KOTOpyro, 10 MHEHHUIO NIEPEBOJYMKA M KOMMEHTATOpa
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kaury — J{. Komunruza, MoHO paccMaTpuBaTh Kak HKOHOJIOTHIO Bap-
Oypra, mepeoCMBICIEHHYIO B cepe JIUTepaTypshl.

Cpenn apyrux MOBIHSABIINX Ha B3MEIAsl Kypumyca ydeHBIX
. KomuuruH Has3blBaeT TakkKe MpEACTaBUTENEH KIaCCHYECKOH (Hio-
noruu — Dnyapaa Hopaena (I'epmanust), Damona @apans (Ppanuus),
oenprutickoro ¢uionora Arrycra Illenepa, dpaniry3ckoro ¢uiaocoda
Anpu beprcona, pycckoro mnmcarens u mbicaurtens Bsu. UW. MBanosa
(ero mMs ymoMmuHaeTcs B KHHTe, a mepenucka Kypunyca ¢ HUM omy0-
nuKoBaHa').

Baxneiiiee BiIMsSHME HAa HWHTE/UICKTYaJIbHOEC (OPMHpPOBAHHE
Kypuuyca oxazana uaeonorus TyMaHUTAPHBIX UCCICAOBAHUM, MPUHS-
Tas B Kpyry mosta u mepeBoguumka Credana ['eopre (1868-1933).
«I'maBHast 00s3aHHOCTH UCTOPHKA, coraacHo ['eopre, otmedaer C. Kos-
JIOB, — BBIIETIMTh M 3alleyaTyieTh B CBOEM HCCIIECJOBAHUU 2eutmanbm
oObekTa... ['emranbT — 3T0 CTPYKTypa, ONpeestonas CMbICI sBIIe-
HUA. DTO CXBaThIBACMBIA COo3HAHUEM 00pa3 oO0bekTa. s ['eopre peds
IJIa O TOM, YTOOBI BBIAENIUTH TeIITAIBT YHHUKAIBHON HCTOPHYECKOM
¢uryps! unu menespa» [1, c. 59].

CrpeMiieHHEM K BBIJCIIEHUIO TeINTaNbTa OTMEYEHBI Bce 0000-
marorue padoter Kyprnyca. «Bo Bcex 3Tux paboTax CKBO3HOW MHTCH-
nueil uccienoBarens BBICTYNAET LEHTPOCTPEMHUTENbHAsT WHTEHINS,
no3Bositonias Kypuuycy Beskuil pa3 MHTETPUPOBATh BCE MPOCIICKUBA-
eMBIe UM CIIOM M3y4aeMoro o0beKTa B enuHoe 1enoe... CXBaThIBaHHUE
IEJIOTO — 3TO U €CTh BBIACIEHNE remTajabTa. Ho HE0OX0MuMBIM yCito-
BHEM BBIJICJIICHUS TEIITANbTA SIBISETCS “OTCEUEHHE BCErO JIUIIHETO >
[1, c. 60].

Takum remransToM B uccnenoBanmsx Kypmyca 20-x TogoB 8-
JIIOTCS XyA0KECTBEHHBIE MUPBI OTAEIBHBIX MUCATeNed, a B €ro IJiaB-
HOM TpPYIE — «EBPOMEHCKUI TyX», eBpoIeiicKas TuTepaTypHas TpaIu-
mus. «yx, — mumer Kypumyc, — TOBOPHUT Ha CBOEM S3BIKE TOJBKO
yepe3 ci0BO. TOJNBKO B MOITHYECKOM CJIOBE OH oOperaeT cBOOOAY H
BO3BBILIACTCS HAJ MOHATHEM, HaJl YUYCHHUEM, HaJ IpeanucaHueM. Tex-
HUKY TIepeadl 3HaHUH — rpaMMaTHKa, PUTOPHKA, ‘‘CBOOOTHBIE HCKYC-

I Baxtens M. Tlepenucka Bsiuecnasa MBanosa ¢ D.P. Kypuuycom // Tekct u

Tpaguuus : anbMaHax, 4 / Ua-t pyc. mur. (Ilymkuackuit lom) PAH, Myseii-ycaap6a
JLLH. Toncroro «fcnas [lonsHay. — Cankt-IlerepOypr, 2016. — C. 386—407.
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CTBa”, MIKOJBI — 3AIUIIAIOT 3TOT AyX, HO B TO K€ BPEMs OMyCTOIIAIOT
Y OTUYXKJAIOT €ro. DTH TEXHUKH — HE CaMolleNb, PaBHO KaK U caMa He-
MPEPBIBHOCTh. JTO TPOCTO BCIOMOTATENbHBIE CPEACTBA UIS MTaMSATH.
OT maMsTH 3aBUCUT OCO3HAHHE JIMYHOCTBIO CBOCH HE3aBHUCHUMOCTH OT
nepeMeH. JlureparypHas TpaauIus — 3TO CPEJCTBO, C TOMOIIBIO KOTO-
pOro €BpOMNEHCKHiT JyX MPOHOCHT CBOI) CaAMOCTh YEPE3 CTOJIETHS» .
Panu storo remransra Kypunyc oTcekaeT BCIO HAPOAHOS3BIYHYIO JIM-
TepaTypy EBpoImbl u, oTBe4ast KpUTHUKaM, MOJYEPKUBACT, UTO €r0 UHTE-
pec nexut B obnactu JaTuHCKOTo CpenHeBeKoBbs, a He CpeaHeBeKo-
Bbsl BOOOIIE, WU YTO 0€3 ATOr0 JIATHHCKOTO IMOATEKCTa HEBO3MOXKHO
MIOHSTH M BCIO CPEIHEBEKOBYIO JINTEPATYPy HA HAPOJHBIX SI3BIKAX.

Kypumyca ynpekanu B CTATHYHOCTH €0 KapTHHBI €BPOIEHCKON
KYJIBTYpHOH UCTOPHH — 0€3 KOH(PIMKTOB M THHAMUKH. DTH OOBUHCHUS,
nonaraet C. Ko3sos, cchunasich Ha I'apanbaa Beiinpuxa®, B 3HaUMTENb-
HOW CTemeHH OYIyT HECOCTOATENbHBI, €CIH CUUTATh TIABHBIA TPYA
Kypunyca He KHUTOM O yeloBeYeCKOW HCTOPUM, HO HCCIEJOBAaHUEM
ONPEJIECTICHHOIO0 THIIA CO3HAaHUS W KYyJIbTYPHOM MaMSTH, NPUCYILEH
3TOMY CO3HAHHUIO.

[Toka3zaB, kak cucrema 0O0pa30BaHMsI, CIIOKUBIIAACS B KIaccHye-
CKOH APEBHOCTHU M U3HAYAJIbHO OPHMCHTUPOBAHHAd Ha BOCIIMTAHUE pU-
TOPOB, COXpaHsulach B EBpole Ha MPOTSIKEHUUM MHOTHUX BEKOB, B pe-
3yJIbTaT€ 4YEro MpHEeMbl AHTHYHOW PUTOPUKH TPOHUKIH BIIyOb
eBpOTICHCKON NuTeparypHoi Tpamaummu, Kyprmyc ocoboe BHUMaHUWE
YACITUIT «OOILIUM MECTam», WM «TOMOCaM» — PUTOPUUYCCKHM apryMEH-
TAOUOHHBIM CXEMaM, IIPOCIICIKUBACMBIM B JIMTEPATYpPEC BIJIOTH OO0
XVII B., KOTOpBIE W JTOKA3BIBAIOT CYMIECTBOBAHUE OOIIECEBPOIIEHCKOTO,
JIOHAIMOHAJIFHOTO CJ0S — «JIATHHCKOT0 CpeaHEeBEKOBbA» — B IMCHMEH-
HOM KynbType 3amaja.

Tomoc He sBIETCSs IEHTPAIHLHBIM TOHATHUEM HCCIIEIOBAHUS
Kypuumyca, ormeuaet U. ITonoBa, oJlHak0O B MaCCOBOM JIMTEPATYPOBE/I-
YecKOM CO3HaHHMM OHO IpeJCTaeT MMEHHO TakoBbIM: mocie Kypruyca
W3YYEHHUE TOIMOCOB CTajJO CaMOCTOATEIbHBIM HANpPaBICHUEM B H3yde-

! Kypuuyc D.P. Vka3. cou. — T. 1. — C. 552.
2 Weinrich H. La boussole européenne de Curtius // Ernst Robert Curtius et
I’idée d’Europe : Actes du Colloque de Mulhouse et Thann... organisé par J. Bem et
A. Guyaux. — Paris, 1995. — P. 307-318.
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HUH JIUTEPaTyphl. JTO BO MHOTOM OOYCIIOBJIEHO, TI0 MHEHHUIO HCCIIE0-
BaTENBHUIIBL, PeLieH3uel D. Ayspbaxa', KOTOPBIH HPeACTaBHII TOMOJIO-
THIO KaK «JOMUHUPYIOIIMA METOA» KHUTH, XOTA CaM e W MOACUUTAl,
YTO O «TOIMOCE» TOBOPHUTCS TOJBKO B CEMH M3 BOCEMHAJIATH TJIaB U
TOJIEKO B HEKOTOPBIX M3 JBAJLATH IIATH DKCKYypcoB. B mampHelmem B
cratbe «DHUIIONOTHS MHPOBOH JHTEpaTyphl» > Ayspbax Has3paln topoi
MCXOJHBIM MyHKTOM KoHuenmu Kypunyca. «Heo0XoqumMo yduThIBaTh
nostomy, — numet K. [Tonoa, — 4To ucnoiap30BaHue tOpPoi B KauecTBe
CaMOCTOSITEIBHOTO METO/Ia UCCIICIOBAHNS OCHOBBIBACTCS HE TOJBKO (M
He CcToNbKO) Ha KHure Kypuunyca, kak oHa OblIa 3aJyMaHa U HalucaHa
aBTOPOM, HO M — MMIUIMIUTHO — Ha ee mpodTreHuu AyspOaxom» [6,
c. 281]. Cam Kypuuyc TONoJI0rHI0 KaKk aBTOHOMHBIA METOJ HUKOT1a HE
JEKJIAPUPOBAJL; tOPOi B €ro KHUIe — OJ{HA U3 KOHCTAHT «JIMTEPaTypHOI
Onostorum», 00eCIeYnBAIONINX COXPAHEHUE M Tiepeady eBpONerCKon
KyJbTYPHOU TpaIuLIH.

Tpyn Kypuuyca, noguepkusaetr u JI. Koauurun, He CBOJIUTCS K
M3YYEHHUIO TOMOCOB; OH — O HEMPEPHIBHOCTH JIUTEPATYPHOH TpaavIiH,
0 B3aUMOJICHCTBUM TO3THUKM M PUTOPUKH, O TOM, YTO «AHTHYHO-
A3BIYECKOE M TO3AHEAHTUYHO-XPUCTUAHCKOE MpEACTaBICHHE 00
“yKpamieHHOH peyn’” COCTaBISIET B Pa3BUTHH E€BPOIEWCKOH JHTEpary-
PBI OCEBYIO JIMHUIO, @ TOMIOCHI CYTh 3IH30,1» [2].

N Bce jxe TONOCH YpE3BBIUAHHO Ba)XXKHBI B HCCIEIOBAaHHUU
Kypunyca, mpoBO3IIacuBIIETO METOJOJIOTHYECKHM OCHOBAHHUEM CBOEH
KHATH OCO3HAHME IIEJ0r0, YHUBEPCAIN3M, B COYETAaHUH CO CIEIHalu-
3anuei. HerapoM B OTKpeIBaronuxX KHUTY «PyKOBOIAIIMX MPUHIUIIAX)
Kypunyc HOpuBOOWT IUTATy M3 HEMEIKO-aBCTPHHCKOTO pPOMAHHCTA,
crieruanucTa mo 6ackckon dumonorum I'yro Hlyxapara (1915): «Pas-
HOIIPaBHOE COYETaHUE MUKPOCKOIIMU U MaKPOCKOIIMH COCTaBJIAET HJle-
aJl MCCIIEIOBATENBCKOM paboThI» .

I Auerbach E. Ernst Robert Curtius : «Européische Literatur und lateinisches
Mittelalter» [Rez.] // Modern language notes. — 1950. — Vol. 65. — P. 348-351.

2 Auerbach E. Philologie der Weltliteratur // Weltliteratur. Festgabe fiir Fritz
Strich zum 70. Geburtstag / W. Henzen, W. Muschg, E. Staiger (hrsg.). — Bern, 1952. —
S. 39-50.

3 Kypuuyc 2.P. Ykas. cou. — T. 1. - C. 72.
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«B sTom uccnenoBanuu, — numeTr Kypiuyc, — MBI UCXOJIUM U3
TOTO, YTO CEBEPHO-CPEIM3EMHOMOPCKHUN 3amaj WCTOPHYECKH eIvH.
Hamia menp — moka3arbh 3TO €IMHCTBO M B juTeparype. s aToro
HEOOXOJMMO BBISBUTh T€ TPUMEPHI KYJIBTYPHOU MPEEeMCTBEHHOCTH,
KOTOPBIX paHee He 3amedain. TeXHHKa (QUIONOTHYeCKOH MHUKPOCKO-
MUK TI03BOJIMJIA HAM HaWTH 3JIEMEHTHl C UJEHTUYHON CTPYKTYpOl B
TEKCTax CaMOro pasHoro NpoUuCXOXKACHHA: 3TH 3JICMEHTBI MbI IIPU3HA-
JIU 3a BBIPA3UTEIbHBIC KOHCTAHTHI €BPOMEUCKON nuTeparyphl. Mx ObI-
TOBaHHE YKa3bIBAaCT HA €IUHBIC U BCEOOIINE MTPABHIIa B TEOPUH U MPAK-
TUKE JIMTCPATYPHOT'O BEICKA3BIBAHU A ! .

U eme ogna nurata u3 Kypruyca: «Pa3 eBponeiickyio nurepa-
Typy HEOOXOIUMO pacCMaTpHUBaTh Kak €JHMHOE IIeJI0e, TO UCCIEA0BaTh
ee MOXXHO TOJIbKO HcTopudecku. M He B ¢popme HCTOpUH JUTEpaTyph!!
HCTOpI/IH KakK MepecKa3 U NepeUYUCICHUEC HC NaCT HUYETO, KPOME 3HAHUSA
crucovHbIX (haktoB. Cam MaTepuan OCTaBISETCS B CIy4YailHOM BHJIE.
HcTopuuecknii jxe OAX0/ TOIpa3yMeBaeT MPOHUKHOBEHNE B MaTepH-
aj u ero packpsitue. s 3Toro HeoOXOAMMO BEIPA0OTATh aHATUTHYC-
CKHE METOIMKH, CIIOCOOHBIC, KaK XMMHUYECKHE PEarcHTHI, pa3jaraTh
MaTepualt Ha €ro COCTaBHBIE YacTH W JIeNaTh €ro CTPYKTYPY OYEBH/I-
HOM»?.

Tomnocsl, mo Kypruycy, — 3T0 U ecTb Takue CTHJIMCTUYECKHE
MIEPBOAJIEMEHTHI, BHETMYHOCTHBIE M BCETNPUCYTCTBYIOIINE COCTaBHEIC
yactu 1enoro. TepmuH «Tomoc» Kypimyc mo3anMcTBOBaI U3 PUTOPH-
KM, U 3TOT TEPMHUH, BEpHEE — €r0 CMBICIOBas HEONPEAENECHHOCTh Y
Kypuwmyca, Bp3Bana HauOOJBIIKNE MPETCH3UH CO CTOPOHKI OIMTOHECHTOB,
MOCKOJIbKY 3HAYEHUE, KOTOPOE YUYEHBIH BKJIAJBIBAET B TOHSATHE «TO-
IIoC», pacXoauTcCsad C MPUHATHIM B aHTUYHOCTH U Ooiree COOTBETCTBYCT
MOHATUSIM «MOTHUBY, «apxetum». Tomocom y Kypruyca MoxeT crath
MeTadopa, MepcoHaX, OMHMCATENBHBI CTePeOTHN («IpPEeIeCTHBIA Yro-
JIOK») WM TPAIUIMOHHOE KaTeTOPHAIIbHOE COIIOCTABIIEHHE («TO33HS U
¢dunocodus»). O6pacHenne 3Toi pazHopoanoctd C. Koznos ycmatpu-
BaeT B TOM, 4T0 Kypuuyc «MHTYHTUBHO MOHHUMAJ, YTO UYEIOBEYECKas
namsaTh paboTaeT He MOCPEACTBOM JIOTHYECKHUX KiTacCUUKaIii, a 1mo-

! Kypuuyc D.P. Vka3. cou. — T. 1. — C. 350.
2 Tam xe. — C. 91.
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CPEACTBOM CBS3€H, yCTAaHABIMBAEMBIX MEXKAY JJIEMEHTaMM, UMEIOIIH-
MU caMoe pa3zHoe conaepxkanue» [1, c. 55].

Hcropuro kputuku noHsATHA «Tonoc» y Kypuunyca obcrosirensHo
npeacTaBus B cBoux komMmeHrtapusx [l. Komuwrun, ocobo Bblaenus
paboty Banprepa ®eiita «Toposforschung, ein Forschungsbericht»
(1963). ®etit, mumer [l. Komuurun, «IpUXOgUT K BBIBOAY, YTO
Kypunyc mouTn HUYEro He OCTaBiseT OT M3HAYalIbHON apHCTOTEJeB-
CKOI KOHLENINH ..., OJHAKO UJEH €ro CTOJb CYIIECTBEHHO MOBIHUSIH
Ha HOBEHIIee JUTEpaTypoOBEACHHE, YTO MMEHHO HOBOE, BBEICHHOE
Kypunycom 3HaueHue cieyeT OTHBIHE CYUTAaTh OCHOBHBIM. TOT (axT,
yro Kypuuyc ouepTuin moje TOMOJOTHYECKHX HCCIEOBAHUN, HO HE
Jall YeTKUX U OKOHYATeNbHBIX (YOPMYIMPOBOK, cTailo, o deiiry, 3aio-
TOM JAJIBHEHIIEro pa3BUTHS HOBOHM IUCUUILIMHBL. | 'JaBHAsl THUITOJIOTH-
yeckas mpobiieMa B 3TOM OTHOIICHHHU: pa3rpaHU4YeHre TOIOCOB, MOTH-
BOB M CMBOJIOB .

Cam Kypuuyc, BuauMo, pequyBCTBYs YIPEKU B OTKJIOHEHUU OT
AHTUYHOTO 3HAYCHHUSI «TOIMOCA», BBIIBUTACT MOHATHE «UCTOPUUECKOU
Tonukuy. B rmaBe V oH 3ameuaer: «MBbI IepKHUMCS aHTUYHOTO TIPEN-
CTaBJICHUS O TONMHKE. DTO MOCIYKUT HAM TOYKOH MCXO0Jla M SBPHCTHYE-
CKUM NpUHIHUIOM. OJHOBPEMEHHO C 3THUM, MOJIOXHMBIIUCH HAa aHTHUY-
HYIO TONHKY (CHCTEMAaTU3UPOBAHHYIO M HOPMATHUBHYIO) KaK Ha 4acTb
CHCTEMBbl 3HAaHWH, MBI TONBITAEMCS] OTHICKATh OCHOBaHMS IJISi HCTOPH-
YECKON TOMHKH» .

Kak noxaspiBaer /. Kosuurus, B mosib3y ONpaBIaHHOCTH TEp-
MHUHOJIOTHYECKOTO BhIOOpa y Kypumyca cBHOETENBCTBYET HCCIIEAOBA-
aue I'epxapma byrrepca «La théorie des topiques comme modéle de
production de texte» (1981), rae aHaMU3UpyeTcss pUTOPUIECKUN TpakK-
taT [lbepa Pabpu (1450-1535) «Le Grand et vrai Art de pleine
Rhétorique» (1521), xoropslii sBHO He ObLT U3BecTeH Kypuumycy, u ne-
MOHCTPHUPYETCSI CXOIACTBO moaxonoB @abpu, pasrpaHUYMBAIOLIETO
«TOTIBI» B UX AHTUYHOM 3HAYCHUH M «OOIIUE MECTa» B MX NIPUMECHEHUH
K Oozee nmo3nHel nutepatype, U Kypuuyca. [To npennonoxennto byr-
tepca, umieT J. Komaurun, «Pabpu ciemyeT 3mech MKOJBHON Tpaan-

! Kypuuyc D.P. Vka3. cou. — T. 2. — C. 387.
2 Tamxe. — T. 1. - C. 173.
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IIUU, KOTOPYIO MOKHO BO3BECTH €II[€ HAa HECKOJBKO BEKOB B MPOILIOE.
COOTBETCTBEHHO, “@HTUUCTOPUYECKOE”’ IMOHUMAHUE TOIOCAa, KOTOPOe
npeanaraer Kypunyc, B A€MCTBUTEIBHOCTH NOYTH UICAIBHO COTJIacy-
eTcsa ¢ o0pa3zoBaTeNbHOW TpaauIuel JTaTHHCKOro CpeaHEeBEKOBbS U
BosposxkaeHus» .

[TonpoGHO COOTHOIIEHNE PUTOPHUECKOTO W JINTEPaTypOBEIde-
ckoro TomocoB aHanmm3upyer A.E. MaxoB [4], moka3bIBaromiuii, 4To
Kypumnyc, 3auMcTBOBaB TEPMHUH M3 PUTOPUKH, COBEPIINI TEPMHHOJIO-
THYECKYI0 IOJMEHY.

B puropuke, 3amMedaeT uccienoBarenb, TOIOC, 00IIee MEcTo —
3TO CpEACTBO HAaXOXKIEHMS apryMeHToB. KBHHTMIMaH, paccyxknaas o
putoprdeckoM locus’e, IMeeT B BUAY «‘yMCTBEHHOE MECTO — HEKYIO
OOIIyI0 KaTeroOpHi0 WM XOJ MBICIH, KOTOPBIE TIOMOTAIH MOPOXKIATh
WM HaXOJWUTh apryMeHThI» [4, ¢. 277]. Tomoc ke mo Kypuuycy — 310
COOCTBEHHO apryMEHT, «BEpHEe, CIIOBECHbIE (DOPMYJIbI, BOZHUKIINE U3
PUTOPUYECKUX apTyMEHTOB... <KypLHyc> nepeHec Ha3BaHUE TOIoca ¢
obmero Mecra, e WIIYT, HA TO KOHKPETHOE, YTO TaM HaxoasT» [4,
c. 278]. Tak, npuBogut npumep A. MaxoB, yTBEpXKJIEHUE «BCE JIIOIU
cMepTHB» 1o Kypuuycy — Tomoc, a Ajis aHTUYHOT'O OpaTopa — apry-
MEHT, HaWJICHHBIN B 00II[EM MECTE «OT IPHUPOJIBI YeJIoBeKa» («a natura
hominumy).

3ameHny, npousBelneHHy0 Kypunycom, A. MaxoB CBS3BIBaeT, ¢
OJTHOW CTOPOHBI, C YTBEPXKIABIIMMCS B €BPOINEUCKON KyJIbType MOHS-
THEM OOIIero MecTa Kak common place — roToBoii, pacxoxeit popmy-
JIBl, a ¢ ApYyroil — co cTpemiieHreM Kypimyca Kak MOXHO ckopee yWTH
OT PUTOPUKH C €€ PALMOHATIU3MOM: «...puTopuka 1t Kypunyca — He
Oosee, yeM HEKHH pe3epByap, U3 KOTOPOTO YepmaeT JHUTeparypa; HO
JUTEpaTypa A HET0O UMEHHO TaM CTAHOBUTCS CaMoil co0oM, Tae mpe-
KpaljaeTcsi puTopuka... B a3TtoM mapanokc Bceil Teopun Kypruyca: 3a-
WMCTBYS CBOE KITFOUEBOE TOHSTHE W3 PUTOPHKHU, OH 00py0OaeT Bce ero
CBSI3U C 3TOHM HAayKOM, M0 CyTH OTOpachIBaeT pUTOPUKY KaK TaKOBYIO, B
TOM YHCJIE U KaTETOPHUIO apryMEHTAIH, KOTOPOH TOIIOC MOAYMHER» [4,
c. 278-279]. IMeHHO C 3TUM HCKYCCTBEHHBIM OTIAEJIECHUEM TOMNOCA OT
CUCTEMBI apryMeHTanu A. MaxoB CBSI3BIBA€T HESICHOCTH JIUTEPATYpPO-

I Kypunyc 2.P. Vkas. cou. —T. 2. — C. 388.
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BEAUYECKOTO MOHATHUS TOMOCAa — 3TO TO JIM YCTOHYMBBIA 00pa3, TO JH
MOTHB, TO JIH CIIOBECHas popMmyJa.

Co Bpemen Kyprmyca Hayka mepecMoTpesia COOTHOIIIEHHE PUTO-
PUKH U XYJOKECTBEHHOH CIOBECHOCTH, BEpHEE — OTHOLIEHUS PUTOPH-
KH C paIliOHAIN3MOM, KOTOPBIE OKa3allMCh CIOKHBIMHU JI0 BPaXKJIeOHO-
ctiu. bputa ycTaHoBieHa W OOIIHOCTh IPHEMOB apTryMEHTAIlNH B
pasHBIX 00NACTSAX CIIOBECHOW NESITENBHOCTH. JTO OTKPHUIO BO3MOX-
HOCTb PacHpOCTPAaHUTh MUCCIIEOBAHUSA PUTOPUUECKON apryMeHTallu B
JIUTEpaType BCEX 3MO0X, BIUIOTh A0 Hoseifmero Bpemenu. [Ipunumas
onpezaenenue Tornoca KypunycoM Kak cXeMbl MBICITH MM BBIPAKEHHUS,
A. MaxoB BMecTE C TEM CUYMTAET, YTO ITO — «Takas cxema, KoTropas
BO3ZHMKAET 10 XOJAy apryMEHTalllU, B MPOIIECCEe TOro, KaK aBTOp, MOAT,
JIUTEPATYPHBIA NEPCOHAX BOCXBAJSET WJIM NOPULIAET, COBETYET WIIU
OTTOBApUBAET, yTEIIAeT MIIM HACTABISET, JIbCTUT WM yTPOXKaeT U T.1.;
HMHa4ye TOBOPsSl — B MPOIECCE AOCTHKEHHUSI aBTOPOM MIIM IFEPOEM OIpe-
JIEJICHHOW KOMMYHHKATHBHOHM IIENTH TIOCPEJICTBOM OTPOMHOTO Habopa
npueMoB» [4, c.281]. TpakToBKa TOMOCOB KaK TOYEK CXOKACHHUSA U
PacXoXKJIeHMsI JIMHUN apryMEeHTalluu OTKPBIBAET, IO MHEHHIO MCCIIE0-
BaTeNs, OMNpENCICHHbIE MEPCIEKTUBBl Al KOMIApaTUBUCTHUKH, IO-
CKOJIBKY «pa3Hbl€ 3MOXH W HallUU OOHAPYXHBAIOT MOPOW YIUBUTEIb-
HOE CXOJICTBO CIIOBECHBIX (opmyn. Ho 3To cxomcTBo wamie Bcero —
JUIIb CJIEICTBUE MPUMEHEHHUS aHAJOTUYHBIX MPUEMOB apryMEHTAlUH,
MyTH KOTOPOM JajbIlle MOTYT pacXOAUThCA... Bompoc o crenenu pas-
JUYWs apryMEHTATUBHBIX PHUCYHKOB, B KOTOPBIE€ BKJIIOUEHBI HIEHTHY-
HBIE TOIOCHI, NMPEICTABISIETCS CaMbIM MHTEPECHBIM I KOMIIapaTUBU-
cra» [4, c. 289].

Pa3mpImss 0 MeTosie MoMCcKa TOTIOCOB KaK «OTHPAaBHBIX TOYEK»
Kypunyca, . Komuurus cOnmkaeT ero ¢ Hay4YHBIMH MOJXOJaMH
JI. HInutuepa u 2. Ayspbaxa. Kypunyc u llnutuep («JIuHrBuctuka u
HCTOpHUS JIATEpaTyphl», 1948) cXOmHO OMMCHIBAIOT CBOH paboumii Me-
TOJ: «IMEpBBIA IIAr — WHTYUTUBHBIA PHIBOK K BaXXHBIM OOCTOSTEINb-
CTBaM, BTOPOH — “HEHTPOCTPEMUTENBHOE” IPOHUKHOBEHHUE B CYTh 3TUX
00CTOATENBCTB, TPETUH — “IIEHTPOOCIKHAS aHATUTHKA”, T.€. PacCMOT-
peHre BceX COIMyTCTBYIONMX sBiieHUH. Kypunyc npu a3Tom B 60bieit
crenenu onupaics Ha beprcona, a lllnutuep — Ha unbTes, HO UX UTO-
TOBBIC BBIBOJIBI OKA3aJIUCh OYCHBb OJU3KUMID) [2].
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Ayspbax oTMmeual, 4To OH MHOTUM 00s3aH kHure Kypuuyca, HO
MIOYTH HU C 4eM B HEW He coriaceH. He pasgensas uiaew o KIIOYEBOM
3HAYEHUU PUTOPUUYECKOM TPaJUIlMU B UCTOPUU E€BPONEHCKON JuTepa-
Typsl, Ayspbax oOpaTui BHUMaHHE HA CUCTEMHOCTb TOMOJIOTUYECKOTO
noaxona; B 1951 r. oH cBOM COOCTBEHHBIH METOJ HA30BET IOMCKOM
«HEKOeW UCTOpUUYECKON Tornosiorum». B cBoeit nmociienHe KHUre oH, He
B npumMep Kypimycy, olleHUBaeT pojb CPEAHETATHHCKOTO sI3bIKa Kak
MIPENATCTBUSA Ha ITyTH XUBOW HAPOAHOSI3BIYHON JIUTEPaTypPBhI.

Monxomer Kypumyca u Ayspb6axa lllnutnep oxapakTepuzoBa
KaK «n300pa’keHUs MOJOBUH», U 3T0, o MHeHuio [[. Komunruna, He
ciny4qaiino. «IlepBblii, — numeT oH, — cBen CpeaHEBEKOBBE K MPOJOI-
JKEHUIO AHTHUYHOCTH, & BTOPOH OTOKJIECTBUJI HCTOPHIO 3aNaJHOEBPO-
MEeUCKON JUTEpaTyphl ¢ UCTOpUer peanusma. MHorma JelCTBUTEIHLHO
kaxercs, uto Kypuuyca u Ayspbaxa Hy)XKHO YUTaTh BMECTE, OHH JIO-
MOJIHSAIOT APYT Apyra» [2].

«HMcropnueckas Tonuka» Kypruyca cOMOCTaBIsAETCS U C MPOEK-
TOM «HCTOPHUYECKON MOATHUKW», HAMEUEeHHOH B Tpynax A.H. Becenos-
ckoro. «IIpennpunsatomy A. BeceloBCKMM OMBITY MOCTPOEHHUS HUCTO-
PUUECKOH TO3THUKM (B TNPOTHBOBEC HOPMATUBHOM KIJIACCHYECKOM
modTHKe), — numer A. MaxoB, — B pabdorax J.P. Kypmuyca coorset-
CTBYET ONBIT MCTOPUYECKOTO pa3BEPTHIBAHHUS KiIacCHYecKOoW HopMa-
TUBHOM PUTOPHUKHU, U TPEXKIE BCEro TONMMKM Kak ee pasnena» [3, c.
183].

BecenoBckuii, co3naBas CBOX0 HOBYHO, MHAYKTHUBHYHO IO3THKY,
OTMEYaeT HCCIe0BaTeNlb, OTBEPT «YMO3PUTEIbHBIE TIOCTPOESHUN) HOP-
MaTHBHOM ITO3THKH, HO HE OTKA3aJCsl OT €€ KJIIOUYEBbIX MOHATHH (PO U
KaHp), KOTOPBIE TOJIYYHIN TeTIeph HCTOPUIECKYIO TPAKTOBKY.

AmnanornyHo u Kypuuyc cTpouT HOBYIO PUTOPHKY, HE OTOpaCHI-
Bas CTapylo, HO MpeBpalias HOpMaTUBHOE B HCTOpUUecKoe. «B Hamem
WCCIIEJOBAHNH, — NMNIIET OH, — MBIl OPHEHTHUPYEMCSI HA CUCTEMY Tpeue-
CKOU puTOpHKH. M3 ee CUCTEMaTUYECKUX MOHATUNA Mbl BBIACIMIN HC-
TOpUUYECKHE KaTreropuu. [1oToMy 3Ty KHUTY MOKHO ObUIO OBl Ha3BaTh
“Nova Rhetorica™»".

! Kypuuyc 2.P. Vka3. cou. — T. 1. — C. 230.
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Ucropuueckast mostuka, nmo BecemoBckoMy, mpu3BaHa «ompeme-
JUTH POIb U TPAHMIEI NPEJaHHs B IIPOLECCE JUYHOTO TBOPYECTBA» .
Hctopuueckas tonmka («HOBas putopuka») Kyprmyca, uccnemyromnias
«BO3BpATHBIC WM HEU3MEHHBbIC (DEHOMEHBI U3 00JaCTH JIUTEPATYPHOM
ouonorum» >, orMedaeT A.MaxoB, MO3BOISET «IPOBECTH TPAHHILY
MESK/Ly HHAMBUIYaIbHBIM U THIIHYECKAM» .

O06a wuccnemoBarenss WIIYT TMOCTOSIHHBIE WIJIM TIOBTOPSIOIIUECS
3JIEMEHTBI, 00ECIICUUBAIONIE HEMPEPHIBHOCTh TPAJAULIMHU, 00a OTAEIS-
10T 3Ty TPAJUIUIO OT JIMYHOTO TBOPYECTBA W, HAKOHEI], «00a CBOMMHU
MOCTPOEHUSIMH KOHCTUTYHMPYIOT TaKO€ MCCIIEZ0BATENbCKOE MOoJIe, KOTO-
poe B CBOEH IEIOCTHOCTH YIIpa3JHSET HAIMOHAIBHBIC U Teorpadude-
cKue rpanuns» [3, c. 185].

Ecnu BecenoBckuid HallelIeH HA «II033UI0 BO BCEX €€ OCTYIIHBIX
HaM TNPOSBIECHUSAX»”', HA BCIO «BCEMMPHYIO JIUTEPATypy», TO IIPeIMET
m3yueHust Kypuuyca — eBponeiickas nurepaTypHas TpaaullUs, €IUH-
cTBO KOTOpOoil Kypiimyc 060CHOBBIBAET, TO3aMMCTBOBAB HJICI0 ITHBHIIH-
sammu y A. JIx. Toiu6Owm.

O0a uccnemoBarens A KOHCTUTYUPOBAHHS CBEPXIIETOCTHOCTH
HYKJIAI0TCS B «3JI€MEHTaX, MO3BOJISIIOUINX YCTAHABIMBATH CBSA3H MEX-
Iy YIOAJICHHBIMU BO BPEMEHHU M MPOCTPAHCTBE sABICHUSIMMI» [3, ¢. 186].
VY BecenoBckoro 3To «(opMynbl» (MHOT/Aa OH Ha3bIBAET UX «OOIIMMHU
MecTammy), y Kypumyca — «Tonoce» (MHOTZIa HMEeHyeMble «(hopMyia-
MID»).

OOpamiasick K BONPOCY NPOUCXOXKICHUS OTHX DJIEMEHTOB,
A. MaxoB oTMeYaeT, uTo JJid BeceaoBCKOro MX HMCTOYHHKOM CTaHO-
BSATCSI TIPOIIECC Pa3IoKEHUs oOpsiaa, ¢ OJHON CTOPOHBI, a C APYTrod —
MHU(BI, KOTOPBIE OBIIIN «HE TOJIBFKO OOpa3HBIM BBIPAXEHHEM PEIUTHO3-
HOW MBICII, HO U TOTOBBIMH (DOPMyJIaMU TO3THYECKOTO TBOPUECTBA,
IJIOJMBLIMMH HOBBIE 06pa3bl U 06001IeHusA» . BecenoBckuii 1omyckaet

I Becenorckuii A.H. U36pannoe : ucropuyeckas nostuka / mog pen. M.O. Ilaii-
TaHoBa. — Mockga, 2006. — C. 537.

2 Kypuuyc 2.P. Ykas. cou. — T. 1. - C. 74.

3 Curtius E.R. Zum Begriff einer historischen Topik, (1938-1949) // Top-
osforschung. Eine Dokumentation / hrsg. von P. Jehn. — Frankfurt a. M., 1972. — S. 14.

4 Becenoseknii A.H. Vkas. cou. — C. 83.

5 Tam xe. — C. 246.
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TaKk)Ke, 4TO HapsALy C KyJbTYpHBIMH MEXaHH3MaMHU JIEHCTBOBAJ MeXa-
HU3M TICUXOJIOTUYECKHI: HEKOTOPBIE MO3ITHYECKHE (DOPMYIBI «MOTIH
3apOUTHCS CaMOCTOSITENIFHOY», BBI3BAHHBIE «IICUXWYECKHUMH ITPOIIEC-
camu» .

[To Kypmuycy, MexaHU3MOM TOPOXKICHUS (POPMYI CTAaHOBHUTCS
KJIacCHYecKasi pUTOPHKa, KOT/Ia B CBSI3HM C 3aKaTOM aHTHYHBIX PECITYOIIHK
«ITyOIHMYHBIE OPATOPBI CTAIM IIKOJIBHBIMHU JieKiamMaropamm»”. Oparopy
MPEINUCHIBATIOCh UCKATh apTyMEHTHI B OMPEIECIIEHHBIX MECTaX — «TO-
Mocax», ITHX XPaHWIUIIAX 00mUX MbIcied. «Kak Tompko 3TOT “cknan’”
cTall OOCIyXMBaTh JIMTEPATypy, apTyMEHTHI IEpecTajd BBITIOIHSITH
(GYHKLMIO TOKa3aTelIbCTB, HO MPEBPATUIIMCH B OOIIME MECTa — YCTOM-
YUBBIC MBICIUTENEHBIE CXEMBI-()OPMYIIBI, COOTBETCTBYIOIIUE OIIpeIe-
JeHHBIM cuTyanmsimM» [3, c. 188—189]. Ilpu atom Kyprumyc nomyckaer
BO3MOKHOCTb ¥ HEPUTOPHUECKOTO MPOUCXOXKICHHS (HOPMYJI: OHH MOT-
JI1 BO3HUKHYTH B MO33UH U 3aTE€M IEPEHTH B PUTOPUKY. BTOpHUHBIM
WUCTOYHUKOM (DOPMYIT Y HErO CTaHOBSITCS FOHTHAHCKHE apXeTHUIBI TOI-
CO3HAHMS, a HE «EJMHCTBO TICHXOJIOIHYECKUX MPOLIECCOB»’, KaK y Be-
CEJIOBCKOTO.

CooTHotieHre CXeMBI-POpPMyIbl C WHAWBHIYalbHBIM TBOpYE-
ckuM Becenosckuil npogeMoHcTHpoBan B cBoeil kHure «B.A. JKykos-
ckuii. [Toa3us uyBcTBa U “cepaeyHoro BooOpaxeHus »: «[loasus XKy-
KOBCKOTO TPaKTOBaHAa 37IeCh BIIOJIHE B PYyCIlie MCTOPUYECKON IMOATHKH
KaK COBOKYITHOCTH (pOopMyITT 1 MOTHBOB» [3, c. 191], mpudem 310 Haxo-
IUT OTpakeHHE YK€ B CAMOM Ha3BaHHH — «‘‘dyBCTBO” — IOJJIMHHOE
nepexxuBaHue; “BooOpaxkeHue cepana’ — CHOCOOHOCTh MOABOAUTE HO-
BbIe TIEPEKUBAHUS IO/ OJHAXKIBI BHIPAOOTaHHYIO (OPMYITY, YKIIa/IbI-
BaTh UX B TOTOBYIO cxemy» [3, ¢. 192].

[Ipobneme B3aMMOAEHCTBUS «JIMYHOTO IOYMHA» C TOTOBBIMH
¢dopmynamu Kypuuyc yaenser ropazo MEeHbIle BHUMaHHS, OJHAKO B
naparpade «/lyx u ¢opmay mociemHelt riaaBsl CBOEro Tpyaa OH, 0OHa-
pyxuBasi 61u30cTh HaesiM BecenoBckoro, numiet: «JlyX oKuBaeT uepes

I Becenosckuit A.H. Yka3. cou. — C. 387.
2 Curtius E.R. Zum Begriff eines historischen Topik... —S. 11.
3 Becenosckuii A.H. Yka3. cou. — C. 541.
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¢dopmy. Dopmbl — 3TO Te 00pas3sl U 0Opa3HbIE CHCTEMBI, Yepe3 KOTOphIe
BCE JlyXOBHOE M HHTEJLUIEKTYAIbHOE MOKET HPOSBUTHCS M HPOSICHUTHCS .

OTMeTHB CXOIHBIE YePTHl MUCTOPHUYECKOI MOITHUKH U MCTOpUYE-
cKoil putopuku, A. MaxoB oOparaercs kK ux paszauuusM. Eciu Hopma-
THUBHAs TIO3TUKA UCXOINTIA U3 «IIO/IpakaHusM», TO BecemoBckuil BBIIBU-
raer Ha TEpBBIA IJIaH «IICHXOJIOTHYECKHE» IOHSATHS — BBIPAXKECHUE,
BOCTIPUSITHE: €r0 UCTOpHUYecKasl MOITHKA «CTAHOBHUTCS MO3TUKOMN JIHY-
HOTO TBOPYECTBA; a OTCIOJIa OTKPBIBACTCS IMEPEXOJ] U K 3aTyMaHHBIM
BecenoBckuM B paMKax UCTOPUYECKOM MOSTUKU “UCTOPUU HIIEATOB” U
“ncropun maHOCTH » [3, €. 198].

Huuero momo6noro Her y Kypumyca, KOTOporo HHTEpecyeT
OCMBICIIEHUE UCTOPHUYECKOTO TyXOBHOTO equHcTBa EBpormbl. KiroueBoe
MOHATHE HOPMATHUBHON PUTOPHUKH — inventio, HAXOX/IEHHUE apTyMEHTOB
B TOTIOCAX, — COXPAHSET Y HETO CBOIO CHJIY: TIOAT YEPIIaeT CBOM 0Opa3bl
13 3araca, c(QOPMHUPOBAHHOTO TPAIUIUEH.

B nekotopom cmbicie, numer A. MaxoB, Kypuuyc HaunmHaer
TaM, TJe 3aKkaHuuBaeT BecenoBckuii: BecenoBCkUH JaeT o4epK HCTO-
PHH «IO3THYECKOTO CO3HAHMS OT €ro (PM3MOJOrMYECKUX U aHTPOIOJIO-
THYECKUX Hadal M UX BBIPAKEHHUH B CIIOBE — JI0 UX 3aKPEIOIICHUS B
psane (opmyn, HANOJMHSIOMIMXCS COAEpKAaHWEM OdYepenHBIX oOIe-
CTBEHHBIX MHpPOCO3eplanuiin’, Kypluyc HauMHaeT MMEHHO C MOMEHTa
«3aKPETIOICHUSD.

Meron Kypuuyca uctopuueH, kak u metoa BecenoBckoro, of-
HAaKO 3Ta UCTOPUYHOCTH B 0COOOM CMBICIIE: 00a MCCIIEAOBATENS «OIH-
CBHIBAIOT HE JIUHEAPHYIO UCTOPUIO “OT U J0”, UCTOPHUIO, A€ MOXKHO JIBU-
raThCs TOJNBKO BIEpEN, HO OUYEPUMBAIOT MCTOPHYECKOE MPOCTPAHCTBO,
KOTOpOE€ JOCTYIHO BO BCE KOHIIBI, B KOTOPOM BO3MOKHO JIBUKEHHE B
nmrobom HampaBieHun. Co3maBasi 3T0 0OBEMHOE HCTOPHYECKOE MPO-
CTPaHCTBO, 00a, IO CYTH, Pa3pyIIaloT OMITO3UIUI0 HCTOPUHU U THITOJO-
rum» [3, ¢. 200-201].

OcnapuBasi MOJyYHUBIIEE PACIIPOCTPAHECHUE B HACTOSIIEE BpeMs
B HayKe MHEHHe, 4yTo KHura Kypimyca okasana 3HaYMTEIbHOE BO3JIEH-
CTBUE Ha PYCCKYIO HUCTOPHUYECKYIO MO3TUKY B 1970-1990-e ronbl, B

I Kypunyc D.P. Vka3. cou. — C. 547.
2 Becenosckuii A.H. Yxa3. cou. — C. 509.
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YaCTHOCTH, Ha (POpPMHUpPOBaHME KOHLECMIMH TPEX CMEHSIOMUX IpyT
JIpyra 310X B €BpoIelcKon muteparypHoi ucropuu, M.JI. Ilonosa yka-
3BIBACT, UTO «3Ta HACS HOCWIACH B Bo3Ayxe ¢ KoHma 1920-x rr. (T.e.
eme a0 kuuru Kypuumyca), opopmisnack mocrenenHo, kak B EBporne,
Tak 1 B Poccum (B Tom umcne ycunmsimu Kypumyca), HO npuoOperna
CBOIO KJIacCHMYeCKyro (opmy B mcTOopmueckoil modtuke 1970-1990-x
rT.» [6, c. 275].

[NepBbiM TpoOIEMY «pyCCKasi HCTOpHYECKas MOATHKA U 3aMaJHoe
JUTEPATyPOBEICHUE», YKa3blBA€T HCCIEIOBATEIbHUIA, IOCTABUII
A.B. MuxaitnoB, onpeAensBIiid UCTOPUICCKYIO TMOITHKY KaK «CyIIIe-
CTBEHHOE PO HAYKH O JIMTEPATYPe»' B LENOM M CUMTABIUMI, YTO W3
3armagHbIX YUYeHBIX OJIKEe BCETO0 K MCTOPHUYECKOW IMOATHKE IOJOIIEIN
umeHHo Kypruyc. Kak nporpammy Kk nedcTBui0o MuxailioB 03By4HI
MbIcis Kypunyca o6 uctopun JIUTEpaTypOBEIUYECKOl TepMUHOJIOTHH
KaK OCHOBAaHHM, «HAa KOTOPOM EIMHCTBEHHO U BO3MOXKHO BO3BECTU
KPENKOE COOPYKEHHME»  HAyKH O JIUTEpaType, 3aJyMaB OCYLIECTBUTH
MIPOEKT, MOCBAILIEHHBIN KIIOYEBBIM CIOBaM HayKH O JuTeparype. Mu-
XaMIIOB «pa3rpaHU4UBaJl PETYJISIPHBIC TEPMUHBI, (QYHKIIUOHUPYIOIINE B
CHUCTEME M HE YYacTBYIOIIHE B TOM >X€ 3HAYCHHH B OOINEM SI3BIKE, U
KITIOYEBBIE CJIOBa, yMOTpeOyiieMble B CXOAHOM 3HAYEHHU KaK B SI3BIKE
HayKH{, TaK U B OOBIICHHOM $I3bIKE; €T0 WHTEPECOBAIN U3MEHEHUS, KO-
TOpPBIE TPETEPIEBAECT S3bIK HAYKU B MOCTPUTOPUUYECKYIO IMOXY, B AIO-
Xy pa3pylIieHus U / Wiu Mpeo0pa3oBaHus 3amaJHON TPaIUIUH, UCCIIe-
JIOBAaHUIO KOTOPOH mocBsmieHa kaura Kypimycay [6, c. 283].

HiMeHHO cucTeMHast ONpeAeneHHOCTh KIIOYEBBIX MOHATUH — B
ueHTpe BHUManusa Kypunyca. Tak, ceMaHTHUECKasi MAEHTUYHOCTh «TO-
Moca» B TPaHUIAX MCCIETYEMOr0 UM IMeproaa 00ecrednBaeTcsl CUCTe-
MOW JaTMHCKOro oOpaszoBanus. Baxkno u T0, ykaspiBaerT U. [lomoma,
YTO O KaXJOU JIUTEPATyPHOH 3MOXE OH CTPEMUTCSI TOBOPUTH SI3BIKOM €€
TEOPHUH, COOTHOCS IPHU 3TOM TEPMHMHOJIOTHYECKUE PSIIBI PA3IUYHBIX
noatuk. Meton Kypruyca «oTinyaercd Kak OT IpeaLIECTBYIOLIETO
MO3UTUBUCTCKOTO JINTEPATYpPOBEACHMSI, MOJAraBIIEer0, 4YTO MaTepHal
CKa)XeT Bce 3a ce0s caM, JOCTATOYHO €ro coOpaTh W XPOHOJIOTHUECKH

! Muxaiinos A.B. ITpoGieMbl MCTOPUYECKOH MOITHKM B HCTOPHM HEMELKOH
KyIbTypbl. Ouepku 13 ucTopuu uonormdeckoi Hayku. — Mocksa, 1989. — C. 20.
2 Kypuuyc D.P. Ykas. cou. — C. 251.
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YHOPSAOYHTh, TAK U OT TEOPETUIECKOT0 MEHMHCTPUMa BTOPOU IOJIOBH-
Hbl XX B., MIPEIMOYUTABIIETO JKECTKYI0 KOHIETITYaJhbHYI0 KOHCTPYK-
[0, W3JIOKCHHYIO CIEIHALHO CO3JaHHBIM S3BIKOM U TTPOUJLTIOCTPH-
POBaHHYIO OTpaHUYCHHBIM YHUCIIOM PENPE3CHTATUBHBIX MPUMEPOB.
Kypumyc, B oTindme ot Tex u OT APYrHX, JOCTUTAaeT OaraHca KOHIIEH-
iy U (haKTa, TCOPUN M MaTepuaia, H 3TOT OajaHCc — pe3ybTaT HE WH-
TYHIIMH, @ TOYHOTO pacueTa. [Ipy MoMHOTE 0XBaTa MaTepuaia ero Teo-
peTruecKass KOHCTPYKIIUS OKa3bIBAETCS JIOCTATOYHO MPOYHOM, YTOOBI
BEIJIEP)KATh J1aBleHHe (PAaKTOB, HE YKIIQIBIBAIOIIMXCS B CHUCTEMY, IPH
3TOM HE NMPOUTHOPHPOBAB HMX, a OOBSACHHB, — M JOCTATOYHO T'MOKOM,
4TOOBI BAPHUPOBATH CBOM MPUEMBbI U CBOU S3BIK MPH MEPEX0JIe OT 3MO0-
x# K snoxe. [lo Mepe nmpubmmkeHus: K COBPEMEHHOCTH MaTepHail Hew3-
0S)KHO KOPPEKTHPYET METOJ, BRIPAOOTAHHBIN ISl UCCIICAOBAHMS CPEI-
HEBEKOBOTO KaHOHa» [6, c¢.295]. C WCTOPUYECKOW TOITUKOU
paspaborannyro Kypruycom HayKy O eBpoOIeicKoi mureparype cOm-
JKaeT (a OT TUCKPETHBIX JUAXPOHUUECKUX HCCICIOBAHUA BTOPOU TIOJIO-
BUHBI XX B. OTJIMYAET) «yCTAaHOBKA Ha WCCIEJOBAHNE HAYYHO PACCUH-
TaHHOTO T1eoro» [6, c. 280].

Onno#t u3 6a30BbIX Hael Kyprmyca cTaHOBUTCS MpeIcTaBICHUE
0 HEBO3MOXXHOCTH aJICKBATHOTO H3yYEHHS HCTOPHH JIUTEpaTyphl 03
UCTOpUM HayKu 0 Hel. O COOTHOIICHUU TBOPYECTBA U TCOPHH, TIOTUEP-
kuBaeT U. [lonoBa, mucan u A.B. Muxaiinos, ykasbiBas, 4TO «OAHO
IUIABHO TIEPEXOAWT B JIPYroe M HEPEAKO OJHO IMPOCTO 3aKITI0YACTCS B
JPYTOM WM MPOJOJIKAETCS IPYTUM .

ComnocraByieHUIO UCTOPHUKO-TTUTEPATYPHBIX KOHIICTIIINIH
Kyprmyca u Muxaitnosa nocssmiena ctatest A.E. Maxosa [5]. Muxaii-
JIOB, MHUIIET MCCJICIOBATENb, CAM CUNTACT BO3MOXHBIM COOTHECTH «MO-
PaAILHO-PUTOPHUYECKYIO cucTeMy» Kyplimyca ¢ COOCTBEHHOH KOHIICTI-
el pa3BUTHUS S3BIKOBOTO CO3HAHMS B KAUECTBE OJTHOTO U3 €ro ATAIIOB.
O0a y4eHBIX TPAKTYIOT PUTOPUKY OYCHB IMUPOKO — HE TOJIHKO KaK CH-
CTEMY OpPaTOPCKUX MPUEMOB, HO M KaK «CIOCOO OBITHS CIIOBA, MO3BO-
JISIOMIMIA CJIOBY CTaTh YHUBEPCAIBHOM (OPMOIA, B KOTOPYIO O0JIeKaeTCs
MHOT000pa3HOe 3HaHWE 0 MHpE U YeJoBeke» [5, c. 128].

! Muxaiinos A.B. Vctopuyeckas MO3TUKA B KOHTEKCTE 3alajHOTO JIUTEPATY-

posenenust // Victopudeckast MO3THKA . UTOTH U MEPCTIEKTUBBI M3ydeHUs. — MOCKBa,
1986. - C. 65.
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CxXoJHBIN B3I Ha JINTEPATypy U3 NMEPCIEKTUBBI PUTOPUKH J1a-
€T, OJTHAKO, pa3Hble pe3yabTaThl. Kypluyc OTpHULIaeT JENeHUE HA CTU-
JieBble 3M0XM, MHXaNIOB OTCTaUBAaeT CTAAMUAJIBHOCTh MOAXOAA: NpPHU
CMEHE 310X, Ha FPaHuIaxX, CYUTAET OH, U MPOUCXOANUT CaMOe Ba)KHOE.
[To Kypuuycy, BCepuCyTCTBHE U YHUBEPCAILHOCTH TOMIOCOB 00yCIaB-
JIMBAlOT BHYTPEHHIOK OJHOPOJHOCTH €BPONEIHCKOIN CIOBECHOCTH B €€
€JIMHCTBE M KOHTHUHYyasibHOCTHU. [lo MuxaiioBy e, JIUTepaTypoBee-
HHE 3aHATO TEM, «UTO MOTPYKEHO B OecrpecTaHHOE CTAHOBJICHHUE, TEM,
YTO TIOCTOSSHHO MEHSETCS '

MuxaisioB IeIUT JIMTEPATYPy €BPONEUCKOW TpaJullMu HA ISATh
3TanoB, KAKABINA U3 KOTOPHIX TaK WIM MHaU€ COOTHOCHM C PUTOPHUKOIL:
1) sTanm JOPUTOPUUECKOTO CIIOBA; 2) «MOPAILHO-PUTOPHUYECKAs CHCTe-
May; 3) pyoexx XVIII-XIX BB., OCMBICIICHHE UTOTOB MPEIIICCTBYIOIIIEC-
TO pa3BUTHS M OJHOBPEMEHHO MPOOYKICHUE TOPUTOPHUYECKOTO, «ap-
XaW4eCcKoro» CiioBa; 4) 3Tal aHTHPUTOPHYECKOTO, PEATUCTHUYECKOTO
CJIOBa; 5) ATal «IMTEPaTypHOTO CIIOBA», OTMEUYCHHBIN CBOOOIOH mHca-
TEJsI NCTIOJIb30BATh TPAAUIIMIO BO BCEH €€ MOTHOTE.

«Bo BHeBpemenHo# cucreme Kypruyca, — numer A. Maxos, —
BCE MOXET MOBTOPUTHCS; B cUCTeMe MMXaiiaoBa MOBTOPUTHCS HE MO-
JKET HAYEro: Bce eUHCTBEHHOY [5, c. 134—135].

N y Kypuuyca, n y MuxaiinoBa, 3aMe4aeT UCCII€ZI0BATENb, Yepe3
PUTOPUYECKOE CIOBO 1023Usi COOTHOCUTCA CO 3HAHUEM, a PUTOpUYE-
CKOE€ W TIOITHYECKOE €080 — C oOpazom. 11033us KaKk PUTOPUUIECKH
yKpalmieHHasi UCTHHA, MMEBINas 00pa30BaTENbHYI0 (YHKIHIO U CBOEH
NPUHAUIEKHOCTEI0O K 00pa3oBaHUIO 00eCHeyMBINAsS HENPEPHIBHOCTD
eBpoIielickoi Tpaauiuu, — TakoB Te3uc Kypuuyca. He Tak y Muxaitno-
Ba, IJIA KOTOPOT'O IMO33UA U HayKa IIPOUCXOOAT OT ((GI[I/IHOﬁ BCTBHU 3Ha-
HUS»>, HO TECHOM CBA3BIO — BIUIOTH [0 HEPA3JIMYUMOCTH — MOJ3HMH U
«HAYKW» Uil HETO OTMEYEHAa HMMEHHO 3I0Xa PUTOPUYECKOTO CIIOBA,
KOI/Ia JUTEpaTypa SBJIAETCS YacTbI0 MOPAJIBbHO-PUTOPUUYECKOM cHCTE-
MBI 3HaHUs. OOpamasich ke K 3IoXe peajn3Ma C ero aHTHPHUTOpHYe-
CKHM CIIOBOM, TJ€ aBTOP «BIAJCET CIOBOM OT JHIA IEHCTBUTEIBHO-

! Muxaiiios A.B. MeToibl M CTHJIM JIMTEPATYPBI / COCT., MpeauciL., komm. JLU. Ca-
30HOBOU. — Mockga, 2008. — C. 5.
2 Tam xe. — C. 17.
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cti»', MUXaIOB ONOJNHAET HOHATHIHYIO Mapy «I033Us — 3HAHHME)
elIe OJHUM JJIEMEHTOM — JiCU3Hb (PEaNIbHOCTD), KOTOPBINA MOJHOCTEHIO
otcyTcTByeT y Kyprmyca, He ycMaTpHBalomero B MO3THIECKUX BBICKA-
3BIBAHUSX CBUCTEIBCTB PEAIbHOCTH.

Muxaiinos, cuutaer A. MaxoB, B HEKOTOPOM CMBICIIE CUHTE3H-
pyeTr putopuueckuit moaxon Kypuumyca U «MHUMETHYECKUN» MOIXO]
. Aypbaxa: «Kypumyc u Ay3pbax, pas[eisBIIUE METOIOJIOTHIO
“MUKPOCKOITMYECKOTO” CTUIMCTUYECKOTO aHan3a, B OOIIel KapTHHE
JUTEPATYPHOTO MPOIEcca OCTAINCH aHTarOHUCTAMU; THOKAs CTauallb-
Has MoJielnh MUXailioBa, BRIIBUHYBIIETO B IIEHTP PACCMOTPEHHS CaM
MOMEHT 3TOT0 Mepexoa, MPeoIoyieNa 3TOT aHTaroHu3m» [5, c. 137].

Bropas napa nonsaruii — cioso u 0bpas, ykassiaet A. Maxos, He
cTaia IpeaMeToM PKCITTHITUTHON pediekcnn Kyprunyca n Muxaitnosa,
OJIHAKO MOJKHO 3aMETHTh, UTO «CJIOBO y Kyprmyca mepBeHCTBYET, HO B
CIIOKOWHOM ¥ CBOOOJIHOM COCYIIIECTBOBAaHUHU C OOpa3HBIM HAYaJIoM U B
HEKOW Mmapamrend (0YeHb CKYINO HAaMEUEHHOH) C W300pa3uTEeIIbHBIM
HCKYCCTBOM, HayKa O KOTOPOM Jake CHa0XaeT (DUITOIOTHIO CBOUM Me-
Tomom» [5, c. 139], B To Bpems kak y MuxaiiiioBa OTHOLIEHHS CJIOBAa U
o0Opa3a HampsHKEHBI U OKa3bIBAIOTCA Pa3HBIMU B Pa3HbIE JIIOXU: B MO-
PaTBHO-PUTOPHUIECKYIO TJOMHHHUPYET CIOBO, «00pa3 HE CaMOIICHEH, HO
CIIyHT CyOCTUTYTOM BEII[M, HA KOTOPYIO YKa3bIBAaeT KakK CBOETO pojia
3HaK-WHCKC... SIBieHHas B oOpa3e (B TOM 4YmCie W B dMOIleMaTHye-
CKOI1 pictura) BeIIb MOIMHHBIA CMBICI ITOyYaeT JUIIb B TOJIKYIOIIEM
ee cioBe» [5, c. 140]. B artupuTopryecKyio 3moxy, no MuxainoBy, u
B 3Ty JIMaay BTOpraeTcs MOHATUE Jicu3Hb. «CIIOBO TepecTaeT ObITh ca-
MOTIETIbIO, 3aHUMasl Teleph MOAYNHEHHOE TIOJ0XKEHNE — OHO YMaJIsieT-
csl, Nake YHHUYTOXKAeTCSd B PEaJTbHOCTH 00pasa, KepTBysS COOOW KH3-
HU... Ho u 00pa3 Teneps — yxe He 3aMKHYT B pUTOPHIECKOH “durype”,
HO HETOCPEJCTBEHHO NPEJICTABISET caMy Ku3Hb. O0pa3 Tenephb CIUT C
KHU3HBIO; CIIOBO — JIUIIh HHCTPYMEHT, CO3AIONINHA “00pa3 >KHU3HEHHOI
noaHoTs »? [5, ¢. 141].

I Muxaiinos A.B. TToaTuka GapoKko : 3aBepleHHEe puTOprdeckoii snoxu // Uc-

TOpHYECKas MO3THKA. JIuTepaTypHBIE SIIOXHM M THIB XyHZOXKECTBEHHOTO CO3HAHHSA. —
Mockga, 1994. — C. 331.
2 Muxaiinios A.B. MeTopl ¥ CTHIIM IMTEPATYPBI. .. — C. 35.
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CaMu KyplLHyCOBCKHE TOIOCHI MpeBpamarTcs y Muxaiinosa «B
ANIEMEHTBI CcoOdepicanus, TMHAMUIHOTO U JIaXKe MICUXOJIOTH3HPOBAHHO-
ro» [tam xe]. Tak, oOpamascek kK ommcaHHBEIM KyprmycoMm Tomocam
«MHp KaK KHUTa» U «MHD KakK Tearpy», MUXaiJIOB TPAKTyeT HX Kak
MPOIECCHl: KHUTa HEe paBHA MHUPY, HO YKa3bIBaeT Ha HEro, OHa, Kak U
MHp, MOXKET 3aKJII0YaTh B ceOe TaitHy; «MHp — TeaTp» (TOHOC, 0COOCH-
HO Ba)KHBIN JIJ1s1 0apOKKO) MHTEPIIPETUPOBAH ¢ TOUKH 3pEHUS OapOvYHO-
T'0 YeJI0BEKa KaK «aKTepay 3TOTo TeaTpa.

Barmsaner Kypruuyca u MuxaiinoBa, noasoautr utor A. Maxos,
UMEIoIIMe 00U (PyHIAMEHT PUTOPUKH, 0 CYNIECTBY — BEChbMa pas-
JIMYHBI, HO HE AHTArOHHUCTHYHBI: KAPTUHA CTAOMJIBLHOCTU M KOHTHUHY-
anpHOCcTU Kypuuyca HOMOMHSETCS 3BOJIOLMOHHOM KoHuUenuued Mu-
XaioBa, a «TOHUMaHKE JIUTEPATypPbl KaK 3aMKHYTOH B ce0€ CHCTEMBI,
TPAHCIHUPYIOMIEH CBOM TOMOCHI OT SIIOXH K 31M0Xe 6e3 0COOBIX IOMEX CO
CTOPOHBI PEaTbHOCTH, JOTIOJHSAETCS JIPaMaTHYeCKHM BUICHBEM BTOP-
JKEHUs ‘““KU3HU~ B JIUTEpaATypy — TaKuM BTOPKEHHEM, KOTOpPOE BCE B
ITOM IUTEpaType MEeHseT» [5, c. 143].

He B npumep oTeuecTBEHHONW HayKe O JIMTEPATYpPE BTOPOM MOJIO-
BUHBI XX B., YETKO MPOTHUBOIOCTABIISABIIEH MMO33UI0 U TIPO3Y, MOITUKY
u puropuky, Kypuuyc, ormeuaer W. ITonoa, paccMarpusai Mo3su0 1
MPO3y KaK pa3HbIe BBIPA3UTEIbHBIE (POPMBI, HO OOBETUHEHHBIE OOITHM
POIIOBBIM TIOHATHEM — «PEUb), MOCIEIOBATEIBHO QUKCUPYS «HUCTOPH-
YECKOE TIepepaciipe/ielieHne KOMIETSHIINH PUTOPUKH W TTO3THUKH, HX
KOHKYPEHITMIO B YCTAHOBJICHUH JIUTEPATYPHBIX HOPM, KOIU(pHUKAITAH
JKaHpPOB M MOA3THUECKOoro s3bika» [6, c. 307]. Ilonxon Kypuumyca ot-
KPBIBaJl BO3MOYKHOCTh MCCIIEZIOBAHUS MTO33MH U MPO3HI B 00IIEH crcTe-
Me TIOHATHH, KOTOPBIH M OBUI peann3oBaH «HOBOHM puTopukoit». «Ho-
Basi puTopuka», HannoMmuHaet U. Ilonosa, He paccMaTpHUBaeT MO33UI0 U
MPO3y KaK CYIIHOCTHO Pa3INYHbIE ()OPMBI BRIPAIKEHIUSI, pACTIPOCTPaHISA
3TO MPABHUIIO BIUIOTH 10 aHTHYHOCTH. JIuTepaTypHOe TBOpUYECTBO TIpeI-
CTaeT Kak 0cOObIi BHJ peoOpa3oBaHUs S3bIKAa, MEXaHU3MbI KOTOPOTO
(Hapsiy ¢ MFOOBIM JPYTUM MpeoOpa3oBaHUEM SI3bIKA) U3YYaeT PUTOPHUKA.

Ho sBasieTcs mu «HOBasi pUTOPUKA» UCTOPUIECKON PUTOPHKON H
COOTHOCHUTCSI JTU OHA C MCTOPHYECKOU MOATHUKOH? OTBET, CUNTAET HC-
cienoBaTeIbHUIA, CKOpee OTpHUIaTeNbHbI. «Cineayer mpusHaTh, 4ToO,
CHSIB JJABHO OOPEMEHUTEIBHYIO U ISl TO3TUKHU, U JUIS PUTOPUKH OIIIIO-
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3UIUIO T033HA / Mpo3a KaKk KOHCTHTYTUBHYIO, “‘HOBas pPUTOpUKA” HE
MpHONMHM3UIACH K TEOPHH JINTEPaTyphl, HO W HE OTHAIWIACh OT Hee.
Hamportus, “HoBas puTopmKka”, Kak M CO3IaHHBIC HA TIOJIBEKA PaHbBIIE
HOBBIE MTO3TUKHU, B TOM UUCII€ HCTOPHYECKas TO3TUKA, 3aBEPIININ JJTH-
TEJIBHYI0 HCTOPHUIO CMEIICHUS MpeAMEeTa, TEPMUHOJIOTHH U METOJIOB
WCCIIEZIOBaHMsI, BEPHYBIINCh K YETKOMY pa3lelIeHHI0 CBOUX cdep» [6,
c. 308].

Kuura Kypumyca, Beimeamas 6onee 70 jget Ha3an, NpoaobKaeT
COXPAHATH CBOIO aKTYaJbHOCTh M CETOAHs. AOCOIIOTH3UPYIOIIAs BIIU-
SIHUE PUMCKOW JIUTEPaTyphbl U HE YUUTHIBAIOIIAS BCETO Pa3sHOOOpas3ms
¢axToB, OHa, TeM He MeHee, kak nuueT C. Ko3noB, «conepXut moul-
HBI TeIlTaJbT — relTajabT OOJBIIOTO KynbTypHOro mupa. OHa nmaer
YUTATENI0 BO3MOXXHOCTb HOHAMb CMbIC 3TOIO MHUPA, YBJIEYbCS 3TUM
MHUPOM M TEpelTH K ero AajmbHemeMy u3ydeHuro... OHa BBICTYIAET
KaK [EHHEHIIN MyTEeBOAUTENb AJIs1 HEMOCBSAIEHHBIX» [1, ¢. 62].
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HAITPABJIEHUSA U TEHAEHIINN
B COBPEMEHHOM JIMTEPATYPOBEJIEHUU
N JINTEPATYPHOM KPUTHUKE

VJIK 82.0

JIO3BUHCKAS E.B.' B3PbIB HACTOSIIEI'O. PELIEH3U HA KH.:
HUBER I. PRESENT TENSE NARRATION IN CONTEMPORARY
FICTION: A NARRATOLOGICAL OVERVIEW [Xy6ep U. Ilosect-
BOBaHHE B HACTOSIIEM BPEMEHH B COBPEMEHHOI XyJ/I0’KECTBEHHOH -

TepaType: HappaToJorudeckuii 0030p].
DOI: 10.31249/1it/2021.02.02

Annomayus. B xuure Upmtpayn Xybdep HcclaemayroTes XyIoxKe-
CTBeHHBIE 3()(EKTHl HMCIIONB30BAHUSI HACTOSILEI0 BPEMEHH B COBpE-
MEHHBIX pOMaHax. ABTOp BBISBISIET YETHIPE OCHOBHBIX Pa3HOBUAHOCTH
MTOBECTBOBATEIFHOTO HACTOAIIETO, MOKA3bIBasi, HACKOIBKO CIOKHBIM U
MHOTOTPaHHBIM MOXKET OBITh ero Bo3jeicTBHe Ha unTarens. Ona yOe-
JUTEIBHO OIPOBEPraeT MOIMYJSIPHYIO TOUYKY 3pEHHs, 4TO PacIpocTpa-
HEHHE HAPPATHUBHOTO HACTOSIIETO SIBISETCS MPEXOMSAIINM MOJIHBIM
yBJICUEHHEM, OOEIHSIONINM COBPEMEHHYIO MOBECTBOBATEIBHYIO JIMTE-
paTypy.

Knrouegvle croea: HappaTONOTHs; HACTOAIIEE MOBECTBOBATEIb-
HOE€; CHMYJIbTaHHasi Happanus; BHYTPEHHHH MOHOJIOT; UCTOPHYECKOE
HACTOSIIIee; METAJIETICHC; HOBBIE IOBECTBOBATEIbHBIE TEXHUKH.

Il yumuposanus: Jlosunckas E.B. B3psis Hactosiiero. [Pernensus] //
ConmanpHble ¥ TYMaHUTapHbBIe HayKH. OTedecTBEHHAA U 3apyOeKHas JTuTepa-
typa. Cep. 7: Jlureparyposenenne. — 2022. — Ne 1. — C. 31-48. — Pen. Ha kH. :

! Tosunckas EBrenns BajeHTHHOBHA — CTaplivii HAYYHBIA COTPYIHUK OT-
nena nmureparyposenenns MHMOH PAH.
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Abstract. Irmtraud Huber explores aesthetic effects of the present
tense in contemporary novels. The author identifies four main varieties
of narrative present, showing its complex and multifaceted effect on the
reader. She convincingly refutes the common view that the proliferation
of the narrative present is a transient fashion that impoverishes contem-
porary narrative literature.
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«30710TOH cTaHmaPT» HAPPATUBHOTO JAUCKYpCa — MCIIOIb30BaHNE
MIPOIIEIIEr0 BpeMEHH, UMEHHO TaK HamucaHa OoJbIlas 4yacTh MHUPO-
BOTO ITOBECTBOBATEIBHOTO KaHOHA. bosee Toro, K. XamOyprep B cepe-
nuHe XX B. 00bSBHIIA UCTIOIH30BAHNE TOBECTBOBATEILHOTO IPETepUTa
CYUIHOCTHOM XapakTepUCTUKON »snuyeckoro pona. Ilo ee Mbiciw,
MMEHHO S3IUYECKUHM NMPETepuT co34acT (QyHAaMEHT Uil OHTOJIOTHYe-
CKOTO pa3JelIeHus] peabHOTO M BEIMBIILIEHHOTO MUPOB [9]. 1 Haobo-
pOT, HAcTOsIIEe BpPEMs TIJIAroJIOB JIOJTO CIY)XHUJIO SPKUM MapKepoM
JOKYMEHTAJILHOCTH WJIH, 110 KpaiiHeil Mepe, He()MKIMOHAIBHOCTH IO~
BECTBOBAHMSI.

OpHako B TOCIIETHUE NECATHIETHS MOSBISIETCS BCe OOJBIIE po-
MaHOB U TIOBECTEH, IMOJIHOCTHIO WJIM YAaCTHYHO HANHMCAHHBIX B HACTOS-
meM BpemMeHH. CTporo roBops, CKIOHHOCTh HEKOTOPBIX aBTOPOB HC-
II0JIB30BaTh €r0 B KAYE€CTBE OCHOBHOIO CTajla 3aMeTHOM eunie B 1980-¢
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rojsl, HO B Hayane XXI B. uMen MecTo OyKBalnbHO B3PBIBHOW POCT HX
gyucna. B 2010 r. sxxtopu MexayHapoaHoi bykepoBckoi mpeMuun BKIIIO-
YMJIO B IIOPT-IUCT TPHU TaKUX POMAaHA, U 3TO PELICHUE CTAIO0 0OBEKTOM
JKECTKOM KPUTUKU CO CTOPOHBI JUTEPATYpPHBIX KPUTHKOB M M3BECTHBIX
nucateneit [10, p. 1]. HecMoTps Ha oTpuniaTenbHOE OTHOLLIEHUE JIUTEpa-
TYPHOTO HCTEOJIMIIMEHTA, IIOBECTBOBATEIbHOE HACTOSIIEE CTAHOBUTCS
Bce Oosiee u Gosiee MOIMYISIPHON TEXHUKOW, B HEM MHUIIMYT JIaXXe HUCTO-
pHUECKHE POMaHbI, KOTOpPbIE, Ka3aloch Obl, TI0 CBOEMY COJICP)KaHHIO
MPEATNOJIAaraloT UCIOIb30BaHUE MPOILIEAIIET0 BPEMEHH.

Bmecre ¢ TeM 3TOT XynO’KECTBEHHBIN MPHEM MOIYYHI CPaBHH-
TEJNbHO CKYJHOE U HECUCTEMATHYECKOE OCBEIICHUE B JINTEPATypOBEE-
HUM — OTPaHHYEHHOE YHCIIO CTaTed B KypHaslaxX, COOPHUK B CEpPHUH
«Happatomorus» usznmarensctBa Jle ['pofitep [4] u pe3oHaHCHAs KHHTA
HEMELKMX HapparonoroB A. Asanecsna u A. Xenmur' [1], xoropas,
OJIHAKO, HOCHT MPEHMYILECTBEHHO TEOPETHYECKUN XapaKTep U OmHpa-
€Tcs Ha IIPUMEpPbI UCIOIb30BaHUS HACTOSIIETO B OCHOBHOM B JINTEpa-
Type nepBoii nonosuHbl XX B. HamucaHHasi Ha aHITIMIICKOM S3BIKE pa-
6ota Mpmrpayn Xy6ep [10], mpodeccopa aHTIHICKON JIHTEpaTyphHl B
bepHckoMm yHuBepcuTeTe, oOpariaeTcs K COBPEMEHHOM JHTepaType H
peann3yeT «BOCXOSINYI0» METOAOJIOTHIO: HE WILUTIOCTpPAHS TeOpETH-
YEeCKUX TOJIOKEHUH KOHKPETHBIMH NPHUMEpaMH, a aHaJu3 LIMPOKOTro
KOpITyca TEKCTOB®, CHCTEMATH3allUs KOTOPOTO MO3BOJISIET MCCIIEN0BA-
TETLHUIIE TIPUATH K 000OIIIAIOIIIM BBIBOJIAM.

I'maBHBIE BOIPOCHI, KOTOPBIE MCCIIEOBATENbHUIIA CTABUT IEPE]
co0o#: yeM 00ycCJIOBJIEH POCT YKMciia POMaHOB, HAIMCAHHBIX B HACTOS-
meM BpeMeHHu? ['ie MOXXHO OOHapyXUThb MCTOPHUYECKHE KOPHHU 3TOH
MPAaKTHKH, U Y€M COBPEMEHHOE MCIOJIh30BaHNE HACTOSIIETO TOBECTBO-
BaTEJBHOTO OTJIMYAETCs OT MpekHero? Paau Kakoro HappaTUBHOTO
a¢dekra mrcarenn 0OpamanTcs K 3ITOMY IIpreMy?

N. Xybep HaumHaeT ¢ 0030pa pasHOBHIHOCTEH HCITOIH30BAHUS
HACTOSILIET0 OBECTBOBATENBHOIO B nuTeparype XIX—XX BB., BO MHO-
TOM OIMPAsACh Ha BHIICYNIOMSHYTYIO paboTy A. ABaHecsiHa U A. XeH-

1 PaGora Gbuia IEpeBe/icHa Ha aHIJIMACKUM S3bIK BCETO JIMIIL YEPE3 TPU roja
HOCJIe OPUTMHAIBHOMN My OINKAIMH — CBUJIETEIICTBO OCTPOTO HHTEpEca K IJAaHHOH TeMe.

2B KOpIlyC BKJIKOUEHBI HAIIMCAHHBIE B HACTOALIEM BPEMEHH POMAHBI, BBILIEI-
e HayrHas ¢ 2000 T. ¥ BKIIIOUEHHBIE B JIOHT-THCTH BykepoBCKoil mpeMun.
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Hur [1]. Ucnions3ysa Tepmunsl M. @nynepruk [8, p. 124], oHa Bbiaens-
€T TUTIOBBIe HappaTuBHBIE 3((HEKTHI 3TOro nMpuema. JefkTuieckoe 1o-
BECTBOBATEIFHOE HACTOsAMIEE co3maeT Ad(PPeKT «mepeHoca» B oOIiee
JUIsL HappaTopa M YuTaTelNs «3[ech U ceifyac». B unctoM Buae oH mpo-
SBIISIETCS B TIOBECTBOBAaHUM OT NEPBOTO JIMIA, HampuMmep, Korja
JI. Crepr B «CEHTHMEHTAILHOM IIYTEHISCTBHN» OOpaImaeTcss HETo-
CPEJCTBEHHO K uuTarento. JleMKTHUuecKoe HACTOAIee MOXKET Ipume-
HATBCS U B HAppaTUBax OT TPEThEro JMIa, TOT/Aa OHO, KaK INpaBHIIO,
MPOU3BOANT TOT 3 deKT, KoTopblii DiynepHUK Ha3Baia intermittent,
T.€. TIPEPHIBAIOIIMI COOCTBEHHO MOBECTBOBAHME, MPOJBMKEeHUE (Hady-
nbl Briepen. IlpuMepoM ero Mo>keT CiIyKUTh BCTABJIEHHOE B CLIEHY OTb-
e3a OMIWIMK U bekkn u3 mKoiel B «SIpMapke TIeciaBus» ONMCaHHE
«Kakoro-HuOynb JI>koHCa, YUTAIOIIETO 3Ty KHUTY». Tekkepel maer sp-
KYIO U BBIPa3UTEIbHYIO 3aPUCOBKY YHTATEIbCKOTO THUIIAKa U CaM 3asiB-
JseT, 4TO OyKBaIBHO «BHJAUT €ro Iepeln riazamMm». CXomHbli addeKT
(enargeia) IMeET W UCIIOIH30BAHNE HACTOSIIETO BPEMECHH B U3JI0KEHUHN
Bugeanid u cHoB [2, p.101-103]. B mpunnume, «mpepsiBaromiee)
HacTosuiee, kak ormedaer M. XyOep, BO3BOIUTCS K PUTOPUYECCKOMY
MPHEMYy «UCTOPHYECKOTO HACTOSIIET0», MPU3BAHHOMY CIENaTh KapTH-
HBI TIPOIUIOro Oojee SPKUMH M yCHINTh WX addeKTnBHOE BO3EH-
creue. Hanpumep, Y. [lukkeHc mpuderay K HCTOPUUECKOMY HacTosIIIe-
My B PETPOCIEKTHBHBIX InaBax «/[3Buma Kommepduima», mpu 3tom
MOJTYEPKUBAST CXOJICTBO H300PaKaeMBbIX STHU300B C BUICHUSIMU 1 CHAMH.
B nenom, kak momguepkuBaet M. XyoOep, B KJIacCHUECKOU TUTEpa-
Type «IEWKTHYECKOEe» M «IIpEephIBaOIee)» HAcTOsSIIee BO MHOIOM
CXOIHBI 1 UMEIOT TpU OOIIHe 4epThl. Bo-TIepBHIX, MOBECTBOBATEIBHOE
HACTOSIIEE «aHApPATUBHO», KAKUM-IHOO0 00pa3oM MpephIBaeT IMOCIIe-
JIOBaTeIbHOE M3JIOKEHUE COOBITHIA. BO-BTOPBIX, OHO TECHO CBS3aHO CO
cepamu BooOpaskaeMoro, SIpKUX BU3yalH3alui, NOJYEPKHYTO CyOb-
€KTUBHOTO BOCTIPHSATHSA, CHOB, BUJICHWH. B-TpeTpux, oHO Bcerma map-
KHPOBAaHO KaK HCKIIOYEHHE, OTKIIOHEHNE OT HOPMaJIbHOT'O TOBECTBOBA-
TENBHOTO AUCKYpCca, KOTOPBIM HAET B mpomieneM Bpemend [10, p. 10].
Bonee mHacroifumBoe WCHOJB30BAaHWE IOBECTBOBATEIHHOTO
HACTOSMIETO (Ha MPOTSHKEHWH BCETO TEKCTa WM 3HAYUTEIHHOTO €ro
OTPBIBKA) MOYKHO OOHApYKUTh B TIPOU3BEJCHUSIX MO3IHETO MOJCPHH3-
Ma M Ha TpaHUIle ¢ JUTepaTypoll MOCTMOAEepHU3Ma. B HacTosmeM He-
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PEAKO MHCAJC «IOTOK CO3HAHMSD WM PEaIn30BBIBAIUCH CXOJHBIE 110
HeNsIM TeXHUKU (HampuMep, 3TO XapakTepHO sl pomaHa «BomaHBD)
B. Bynd, Texer koToporo mo Ooblell 9acTH mepeaacT MBICTH U BOC-
MpUATHE TepOeB; HAJ0 OTMETHUTh, YTO, KOTJa B HETO 3MU30JUYECKU
BTOpraeTcss HappaTop, MOBECTBOBAHUE IEPEXOIUT B MPOIIEAIISE Bpe-
Mms1). HacTosimee moBecTBOBaTeIbHOE MOSIBIISIETCSI H B TEKCTAaX C MOBHI-
IIEHHOM BH3YalbHOCTHIO, B KOTOPHIX HE CTOJBKO PACCKa3bIBAETCS O
COOBITHSIX, CKOJBKO (PUKCHPYIOTCSI MOMEHTBI BOCIHPHUSTHS, BHEIIHHE
BIIEYATIICHUS ¥ BHYTpPeHHHE cocTOsHUSA («ABToOMorpadus» x. bap-
Ta), a TaKkKe B OMU3KUX K TMOCTMOJEPHHU3MY MPOU3BEIACHHUAX C IOJ-
YEPKHYTO METAIECNTHYECKON YCTAHOBKOW, BHIBOJSIIIEH HA IIEPBBII IUIaH
MOMEHT paccKas3blBaHUS W ero penennuu («Ecmu ogHakapl 3uMHEH
HOYBIO MyTHHK...» WM. Kanmpeuno). U. Xybep cormacHa ¢ C. OneimmMan
[5], cumTaromen, 9To MCIIOIb30BaHNE HACTOSIIETO TTOBECTBOBATEIHHO-
ro B KJIACCHUYECKOH M MOJIEPHHUCTCKOW JHMTEpaType HaleleHO Ha pas-
pYIIEHHE MMOBECTBOBATEILHOCTH, OTPAKAET IEHTPOOEIKHOE IBMKEHHE
MOBECTBOBaHMs (OT €ro MPOTOTHIA, WACATLHOW (GOPMBI) K JIBYM JpY-
UM poJiaM — JpaMe U JINPHUKE, pa3MbIBAaHUE POJOBBIX TPAHMII.

Bo BTopoit nmonoBune XX B. MOSIBISIOTCS POMAaHBI, MOJHOCTBIO
HamrcaHHble B HacrosmieMm, — «Kpomuk, 6erm» JIx. Ammaiika (1960),
«Panyra Tarorenus» T.Ilundona (1973), «B oxunmanum BapBapoB»
(1980) k. M. Kyt3ee. Ilo muenuro 1. Xybep, B TOT mepHoja MoBeCT-
BOBAaTeNIbHOE HACTOSIIEEe IIOCTENIEHHO OCBOOOXKIANOCH OT CBSI3U C
aHAPPaATHBHBIM U HE(PUKIMOHAIBHBIM. DTO MPOHUCXOIMIO Ha (poHE (M
BO3MOJKHO, BCII€ZICTBHE) OCO3HAaHUS TEOPETHKaMM JUTEpaTyphl TOTO
(akTa, YTO MOBECTBOBATEIHHOE IPOIIENAIIee HE OTPAKaeT €CTECTBEH-
HYIO0 XPOHOJIOTHYECKYIO ITOCIENOBATEIBHOCTD (AEWCTBUTENBHO, POMa-
HBI, JIOKQJIM30BaHHBIC B OyIyIeM, yTONMMW WM Hay4Has (paHTacTHKa,
CBOOO/IHO MUCAITUCH B MPOLIESANIEM BPEMEHH), a BHICTYIAET B KAUECTBE
muTeparypHoii koHBeHIHH (paboter K. XamOyprep, M. ®nynepHuk).
Bwmecte ¢ TeMm XX B. — BpemMsi 0OCBOOOXK/IECHHsSI pOMaHa OT MHMETHYeE-
CKOH mapagurMbl, KOHILIENTa «PEaIMCTHYECKOTO MOAPaKaHUA», C KOTO-
PBIM acCOIIMUPOBAHO MOBECTBOBATEIEHOE MPOIIEAIIee, 1 BeCbMa BEpPO-
STHO, YTO HCIIOJB30BAHWE HACTOSAIIETO BPEMEHH B XYJI0’KECTBEHHOMN
nmuTeparype (mocie pa3pylieHus B JUTEpaType BBICOKOTO MOAEpHH3MaA
JKECTKOM CBSI3M MPOLIEIIIECr0 BpeMEHH C (PMKIHOHATIBHBIM AUCKYPCOM,
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HACTOSIIIIETO — C TOKYMEHTANbHBIM) NapaJoKCaIbHBIM 00pa3oM MpHOO-
peraeT (YHKUUIO aKIEHTHpOBaHUs (uKIHOHaIbHOCTH. Kpome Toro,
HpOILEAlIee I0BECTBOBATEIILHOE BPEMs — OJUH U3 MHCTPYMEHTOB KOH-
TpOJIsl HappaTopa HaJ AUCKYPCOM, BBIpaXKEHHE PETPOCIIEKTUBHOM, KpH-
THYECKOW TO3UIMH N0 OTHOMICHHUIO K MpPEAMETY pacckasza. Bo3moxHo,
MMEHHO DPaJy Pa3pyLICHUs] 3TONH (aKTHYeCKH MOHOJIOTHYECKOH ycTa-
HOBKHM K HAaCTOSIIEMY MOBECTBOBATEIFHOMY NMPHOEraroT MOCTKOJIOHH-
anbHble aBTOpHI [3]. B 1enom Ha rpaHulie BEKOB HACTOAIIEE TTOBECTBO-
BaTEJIbHOE IEPECcTaN0 BOCIPUHUMATHCS KaK JEBHALUS, TTOAYEPKHYTOE
OTKJIOHEHHE OT HOPMBI — pajd JOCTHXKEHUs 3(PQPeKTa OCTpaHEHHUS.
Ceituac 3T0 — OJJMH U3 BO3MOXKHBIX BBIOOPOB aBTOpPa, HO 332 aBTOPCKHM
BBIOOPOM HEPEIKO MPOCIEKUBACTCS ONpPEAETICHHBIN cMbIca. BeisBie-
HHUIO TaKMX JCTETHUECKUX WM TEMAaTU4YEeCKUX CMBICJIOB M ITOCBSIICHA
paboTta XyOep, oHaKo 3Ta 3aja4ya TPeOyeT MpeABapUTEIIbLHOW CHUCTE-
MaTH3aluH OOIIMPHOTO U Pa3HOPOJHOTO MaTepHara.

N. Xybep BBIENACT CIACAYIOMNE Pa3HOBUIHOCTH ITOBECTBOBA-
TETHHOTO HACTOSAIIETO B COBPEMEHHOH JIUTEpaType: OelKkmuyeckoe,
PempoCneKmueHoe, 6HYMpPeHHUe MOHON02U, CUMYIbINAHHAA HappaLys,
KOMNJEKCHOe UCnov3oeanue. 1Ipm 3TOM AJsl CUCTEMaTH3alUU €ro
¢ysaxmmii M. XyOep paznenser Kopiyc UCCIeayeMbIX TEKCTOB Ha TPyTI-
MBI COMIACHO 3HaMeHHUTOM kinaccudukaru . llltannens u paccmar-
pUBAET KKABIA M3 BapUaHTOB NOBECTBOBATEIBHOIO HACTOSILErO IO-
CJIEIOBATEIbHO B HappaTHBax OT IIEPBOrO JIMLA, B NEPCOHAIBHBIX (OT
TPEThEro JIMIAa 4Yepe3 IMepcoHaxka-pediIexTopa) U B ayKTOPHAIBHBIX.
U neiicTBUTENbHO, OOHApYKHBaeTCA, 4YTO CMBICH HCIOJNB30BaHHUS
HACTOSIIIIETO BPEMEHH BBIABIISIETCS TOJIBKO B CBSA3H C AHAJIM30M IIOBECT-
BOBAaTENbHOW CUTYallud B ILIEJIOM, XOTH, pPa3yMeeTcs, pedb HE HAET O
TOM, YTO BO BCEX, JIOIYCTUM, NEHKTUYECKHX ayKTOPHAIBHBIX MOBECT-
BOBaHMAX OH OJHH, a B IEHKTUYECKUX NEPCOHANBHBIX — Apyroi. OnHa-
KO 3TO pemeHue no3oisier M. XyOep BbIABUTH HIOAHCHI HAPPATUBHBIX
3¢ PEKTOB TTOBECTBOBATEIHHOTO HACTOSILIETO, YCKONB3HYBIIUE OT ApY-
TUX UCCIIEZIOBATENEH.

etixmuyeckoe UCIIONB30BAHUE HACTOSILIEIO SKCITMLUPYET caMy
CUTYaIlMIO0 PACCKa3bIBAaHUS WM HAIMMCAHUS TEKCTa, aKUEHTHPYS H-
CTaHIMIO MEXIy MOMEHTOM paccKasbiBaHUS U (aOylbHBIM BpEMEHEM,
quckypcoMm u ucropueit [10, p. 24]. Ho ecnu B kitaccuueckoil 1 Mmoaep-
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HUCTCKOW JMTEpaType NEHKTUYEeCKOE HACTOSIIEEe OTPaHnYeHO HEOOIb-
MW aHAPPATUBHBIMH OTPHIBKAMH, B KOTOPBIX HappaTop oOparaeTcs
K narratee Wid pa3MbILULIET O TBOPYECKOM IIpoLEcce, TO B POMaHax
Havyana XXI B. cTano BO3MOKHBIM Pa3BEPHYTh B IEUKTUYECKOM HACTO-
AIeM COOBITHITHO HACHIIIICHHBIE CIOKETHBIE JIMHUN, HHOT/Ia HATypalln-
30BaHHBIE Yepe3 BKIIOYCHHNE B TEKCT JHEBHHKA MEepCOHaXka (IeHKTHYe-
CKOE IIOBECTBOBaHME OT IepBoro juua). IIpuMmepoMm 3TOMy MOXKET
ciyuTh poman P. Ozexu «Mos priba Oyzaer xuTh: Cka3ka 0 BpeMeH-
HoM cymiectBe» (A Tale for the Time Being, 2013), ocHOBHasi TUHHS
KOTOpPOTO — JHEBHHK SIIIOHCKOW JeBOYKHU-TIoApocTka Hao, mepexuBa-
IOLIEH TsDKEJIbIE BPEMEHA, KOTOPBIA YHUTAET I€POUHS PAMOYHOM UCTO-
pun Pyt (ee uctopus u3liokeHa B MPOLIEIIEM BPEMEHH, XOTSI OYESBHI-
HBIM 00pa3oM aKT YTeHHS MPOUCXOJIUT TOCJE 3aBEPIIEHUS HCTOPHH
Hao) [10, p.26-28]. ObpaTHast cxema peanu3yeTrcs B IEepBOil 4acTu
«Tpunorun beszymuoro Annama» (MaddAddam) M. O1Byn «OpHKC 1
Kopocrenms» (Oryx and Crake, 2003) [10, p. 30-31]. B HacTosmem
BpEeMEHH pa3BopadnBaercsi uctopus CHEXHOTro YejgoBeKa — IepcoHa-
*Ka-pedIeKTopa, MPEANONOKUTEILHO BBDKUBIIETO IMOCHE TII00aIbHON
katactpodsl. OHa 0OpamMIIIeT ero BOCIIOMUHAHHMS O KU3HH «J10%», HAIU-
CaHHBIE B MPOIIEIIIEM BpeMEHH. DTOT MPHEM OIIPaBAaH HAPPaTOIOTH-
YECKU: HE CYNIECTBYET HEKOM TOUYKH B OyAyIIeM, U3 KOTOPOH MOKHO
BECTH IOBECTBOBaHHE, BeAb Oyaymiero y CHEXHOro 4enoBeKa HeET.
B ¢unane, ogHako, repoil BUINT B OTHAJCHUH TPEeX APYTHUX JIOACH U
MYYUTENBHO pEIIaeT, YTo JenaTh: OOHapyXHTh ceds Win yOWTh WX,
HanaB u3 3acajpl. [lo muenuto WM. XyOep, IMEHHO 3Ta CligHa JEMOH-
ctpupyeT 3(h()EeKTHBHOCTh aBTOPCKOTO PEIIEHHs: B CIlydae HCIOIB30-
BaHUS TIPOIIEANIET0 BPEMEHHM HappaTWBHAs CHUTYyaIlHsl IMpeJnojaraia
0b1, 4TO BBIOOD (KakuM ObI OH HU OBLT) FepoeM yxKe cleliaH, HacToslIee
JKE€ CO3/1aeT BIICYATIIEHHE «HYJEBOTO MOMEHTa», IOCIE KOTOPOrO UCTO-
pUs YeloBeYecTBa JIMOO «IEPe3amyCTHTC», MO0 OKOHYATENHbHO 3a-
Bepmmmres [10, p. 31].

OTKpBITHI (UHAT — XapaKTEepHBIH Pe3yibTaT HMCIOIb30BAHUS
JMEHKTUYEeCKOTO HACTOSIIIETO ISl MMPOCTPAaHHBIX (PaOyIbHBIX ITOCIEN0-
BaTeNbHOCTEN (Tak, B paMKax JHeBHHKA Hao ee cynp0a ocraeTcs Hems-
BECTHOM), OJTHAKO COBPEMEHHBIE NMHUCATENIN HEPEIKO BUPTYO3HO COEH-
HSIOT MEXIy coOOW CIOKETHBIE JIMHWM, HAMCAaHHBIE B MPOLICAIIEM U

37



Josunckaa E.B.

HACTOSIIIIEM, TEM CaMBbIM IOJABOJAS HMX K OOIIEeMy 3aBEpIICHHUIO. JTO
NPOMCXOAMT U B poMaHe O3eku, rae, 6iarogapsi IEpecedeHUIO CIOXKe-
ToB PyT 1 Hao, octaeTcs Hajiex/1a Ha CUaCTIMBBIA UCXO/ JUIsl TEPOMHU-
MOJIPOCTKA, U B TPWIOTUU OTBYJ, B MOCIEAHEM U3 POMAHOB KOTOPOI
JEUKTHYEeCKOe HACTOSIIIEE caMmo 0 ce0e OTKPHIBAET BO3MOXKHOCTD JJIS
Oyaymiero (OHEBHUK, KOTOPBIM IMIIET I'€POMHS POMaHa, aJpecOBaH
Oymymmm mokoseHusm) [10, p. 36].

B aykTopuanbHOM MOBECTBOBAaHHMU OTBYJ YAAETCSA C MOMOIIBIO
JEHKTUYECKOTO HACTOALIETO Peali30BaTh OUYCHb CIIOXKHBIE TEMIIOPab-
HBIE W TIOBECTBOBATEIbLHBIE CXEMBI: TakK, B pomaHe «Crenoi yowuiina»
(The Blind Assassin, 2000) repoii, npo3BanHnsbiii Crenoit yOuiina, mu-
HIeT poMaH O JBYX JIIOOOBHHKaX, B KOTOPOM MYXXYMHa PaccKa3bIBaeT
CBOEH BO3MIOO0ICHHON HAyJIHO-(AHTACTHYECCKYIO HCTOPHIO O CIICTIOM
yOuiinie. 31ech UCIONB30BAHNE HACTOAIIETO MOJYCPKUBACT HE (aKTy-
aTBHOCTHh COOBITHI (Kak 3TO OBUIO B IPOIUIbIE BEKa), a WX (pUKImo-
HaJIbHOCTh, AKLEHTUPYET OHTOJOTHUYECKYI0 IUCTAaHLMIO MEXIY pas-
JUYHBIMHM TUTAHAaMU TIPOW3BEACHHSA, B KOTOPOM TakXKe YCHIIEHA
nepdopMaTuBHasE COCTaBisOmas (paMoyHas MCTOPHS COCTOUT TIpe-
MMYIIECTBEHHO W3 AHMAJIOTOB JIBYX JIIOOOBHHKOB), B Pe3yjbTaTe YEro
«JIEUKTUYECKUI» KOMMEHTApUN pEaIn30BaH HE B BUJIE ABTOPUTETHBIX
MOHOJIOTMYECKUX AaBTOPCKUX CY)KISHHH, a B JUAJOTHYECKOM COIIO-
CTaBJIEHUU JIByX Touek 3penus [10, p. 35].

Pempocnexmusnoe Hacrosiiee nepemaer COOBITUS MPOLUIOTO
(MCTOPUYECKOTO WM JIMYHOTO) C TOMOINBIO TJIAroJOB HACTOSIIETO
BpeMeHU. ABaHECSH U XEHHUT MPUXOIAT K BEIBOAY O TOM, YTO €ro oc-
HOBHast (YHKIHA — (PUKIMOHANMA3ANWSA TPOIUIOTO, ociabieHue Io-
BECTBOBATEIFHON TEJNEOJIOTUH W XPOHOJOTHH, OTPAKAIOIINE yCHIINB-
mmecs B XX—XXI BB. coMHeHHS! B ()aKTOJIOTMYHOCTH UCTOPUYECKOTO
JHCKypca U «paclaBIIylocs cBsi3b Bpemen» [1, p. 65]. M. XyGep He ot-
pHLIaeT, 4To Takas (yHKUUS Y PETPOCHEKTUBHOIO HACTOSILIETO0 MMEET-
Ccsl, OHa JIOMHHHUPYET, Ha B3I UCCIENOBATENbHUIBI, B QUKIHOHAIIH-
3upoBaHHO  aBToOMorpaduu  J[x.M. Kyrsee «JletHee Bpems»
(Summertime, 2009) unmu B pomane «Aptyp u Jxopmk» (Arthur &
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George, 2005) Jlx. bapuca o «uene Jxopmxka Daanmku»'. OnHako B
pomane bapHca BakeH M 3CTETHUECKHUI MOCHUT — IEMOHCTpaLus CBOOO-
Ibl MHCATENsl B HCIOJNb30BAaHMM BPEMEHHBIX CTPYKTYp, CBOETO poJa
BBI30B YHTATEIIO, THICTHO MBITAIOMIEMYCSl YIIOBUTh CXEMY, CTOSIIIYIO 3a
CMEHOM AMCKYpPCHBHBIX BPEMEH B POMaHE, M YTBEPKACHUE UX IOJHON
B3aMMO3aMEHJIEMOCTH B MOCIEIHHUX CTpPOKax INpou3BeaeHus. Perpo-
CIIEKTHBHOE HACTOAIICE B XYyJI0KECTBEHHOHN JTUTEPAType MOKET UMETh
W Ipyrue QyHKIHH: CO3[aBaTh OUIYIICHHE «BEYHOCTH» JIOOBU TepoH-
HHU-Happaropa K €€ YycommeMmy Bo3Io0ieHHOMYy B «PomanTuke»
b.Taymu (The Romantic, 2003), oTpakaTb OJIEPKHUMOCTh CEMEHHBIM
NPOLUTBGIM M MaMSThIO B CIOXKETHOM JIMHUM, CBS3aHHOW C BOCIIOMHHA-
HusiIMH Beponuku o nokoiiHom Opate, B «Cobpanuun» A. Dupaidt (The
Gathering, 2007), mepeaaBaTh MOHOTOHHOCTH H3HH, IIOTEPIO OIIyIIE-
HUS BpeMeHH B ToM ke «CoOpanum» DHpaiT (inHus Beponuku mocie
cMmepTu Opata) wim B «bnecke» k. bépucaiina (Glister, 2008). Perpo-
CIEKTHBHOE HACTOSIIEe HHOT/Ia UMEET U TEMaTHIECKOe OOOCHOBaHHE —
YBJIEYEHHOCTh T'eposi OECIIPOBOAHON CBS3BIO (PaIMOBOJIHBI BEYHHI) B
pomane «C» (C, 2010) T. MakkapTu.

Hexoroprle W3 HeAaBHMX POMAHOB, MOJIHOCTHIO WM B 3HA4YH-
TETbHON YacTH HANHMCAHHBIX B TEXHUKE GHYMPEHHE20 MOHON02d, AK-
THUBHO UCHOJB3YIOT HACTOSAIIECE BpeMs s co3aaHust dddexra TUCKyp-
ca Oe3 Meamanuu M HappaTtuBa Oe3 narratee, HETOCPEICTBEHHOTO
JOCTYIAa YUTATENI K CO3HAHHUIO Te€POsi — MPUEM, BOCXOISIIUI K 3110Xe
MoJiepHI3Ma. BMecTe ¢ TeM coBpeMeHHas JIUTeparypa OTKa3bIBaeTCs
OT MOJEPHUCTCKON paJMKalbHOW YCTAaHOBKM Ha aHAappPaTUBHOCTB.
BonpIIMHCTBO TaKUX NMPOU3BEACHUH MMEIOT JIOTHYECKH OpPraHU30BaH-
Hyl0 ¢$abyiny u m30eraroT MO3aWYHOCTH CBOOOIHBIX acCOIHaIil U
(parMeHTHPOBAaHHOCTH, CBOWCTBEHHBIX JIUTEPaType «IOTOKAa CO3Ha-
HUs». Bo MHOTMX cy4asx BHYTPEHHHH MOHOJIOT B HACTOSIILIEM BpeMe-
HHU IpU3BaH 0OpHCcOBaTh 00pa3bl NEPCOHAKEH, KOTOpPBIE CYILECTBYIOT
«37IECh U ceryacy. DTO MOKET UMETh MPUYNHON Mallblii BO3pacT Hap-
PaTopoB: MX IOHOLIECKUH WM NETCKUN B3I HE OIOCPEIOBaH PETPO-

I' B sroMm cymeGHOM jene, BO MHOroM HaromuHawomeMm aeio Jpeidyca,
A. Konan [loiin Ha MpakTUKE MPUMEHMIT XOJIMCOBCKHH «IETyKTUBHBII METOA» paiu
ompapranus HeBUHOBHOTO. [logpobnoctu cM. B: [lepBymmuH C. Llepnox XonMmc B aB-
TopckoM ucnioaaeHnn // Uyneca n mpuxirtogenus. — 2005. — Ne 10. — C. 26-30.
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CIICKTUBHOW HappaTOpuaibHOM mo3uruen. [logoOHas moBecTBOBATENb-
Hasi MaHepa TMOPOXKIaeT CHIIbHbIE HappaTuBHbIE d()(EKThI, KaKk Hampu-
Mep B pomane O. Jlonaxwsto «Komuarta» (The Room, 2010). IloBecTBO-
BaHME B HEM BEJETCS B MIEPCIEKTHBE MAIEHBKOTO MalbylKa, KOTOPBIH,
KaK TOCTETICHHO CTAHOBHUTCS OYEBHIHBIM UYUTATEIIO, SIBISIETCS KEpT-
BOI CEKCyallbHOTO MaHbSKa, MOXWUTHUBIIETO W 3aTOYMBIIETO €ro Marh
erie 10 poxkaeHus reposd. OJHaKo YUTaTesh JOJDKEH caM JeaTh BBIBO-
JBl O MIPOUCXOJSIIEM, ONUPAACH Ha OCOOEHHOCTH BHYTPEHHETO MOHO-
nora pebenka. [lomy4aercs, 4To YnTaTENh OAHOBPEMEHHO U Pa3JIeIsieT
JIETCKYIO TICPCIIEKTUBY, W BUAUT (TMOHMMAaeT) OoJibllIe, YeM MpoTaro-
HUCT poMaHa. J[pyroii BapuaHT UCIOJIb30BaHUsl BHYTPEHHETO MOHOJIO-
ra B HACTOSIIIIEM BPEMEHH — co37anne oOpasa reposi, Kak Obl 3aCThIBIIIE-
ro B 0e3BpeMeHUH, KaK 3TO MpoucXoauT B pomane I'. Ceudra «Crer
nus» (The Light of Day, 2003) ¢ yacTHBIM JeTeKTHBOM J[)Koppkem,
OKUJAFOIIAM 0CBOOOXKICHHUS CBOSH BO3NMIOOICHHON U3 TIOPHMBI.

Berpeuarorcss m npomn3BefieHHs, KOTOPBIE COYETAIOT HECKOJIBKO
MMOTOKOB CO3HAHMS, (OPMHUPYIOMINX PA3HBIE CIOXKETHBIE JHHWUH, OTHO-
CSIIIMECs K pa3HBbIM 3II0XaM, 00pa3ys CIOKHBIA M B M3BECTHON CTEIIECHH
aHappaTUBHBIA KOMIUIEKC, Kak B pomane Y. Cenda' «3ontur» (Umbrella,
2012). Mcnonp30BaHNEe HACTOSIIETO BPEMEHH B POMaHaX, HAIMMCAHHBIX
Kak BHYTPEHHHE MOHOJIOTH T€pOEB, MO3BOJISIET TAKXKE 3aTyLIeBaTh Ipa-
HUIBl MEXIy OHTOJIOTHYECKH PAa3IMYHBIMU IUTAHAMU HUCTOPHH. DTO
nMeeT Mecto B B «3oHTHKe» Cenda, HO spUe BCETO MPOSBIIETCA B PO-
maHe /[. Murtuenna «Con Ne9» (number9dream, 2001), B xKoTOpOM
NPaKTHYECKH HEBO3MOXKHO Pa3rpaHUYUTh MPOUCXOJSIIEE C MPOTaro-
HUCTOM B PEATBHOCTH U B €r0 BOOOpayKEHHUH.

PaccmoTtpenHsle BhIe TpY BapraHTa 00paIieHus! K HaCTOSIIEMY
HE Pa3spylIaloT MUMETHYECKYIO HILIFO3MIO >, B HHMX MCIOJb30BaHHE

1'V. Cend — omH M3 HEMHOTHX aBTOPOB, CO3HATENHHO OPUEHTHPOBAHHEIX HA
BOCIIPOM3BEICHUE MOIEPHUCTKOI! 10BECTBOBATEIBHON MOJEIH.

2 TepMUH «MAMETHYECKAs MILTIO3USD» BBIPAKAET UIEI0, 9TO XY/AOKECTBEHHOE
[IOBECTBOBAaHME B TOW MM MHON CTENEHHM BOCIPOU3BOIUT CUTYAlMI0 €CTECTBCHHOU
KOMMYHHKAIUH, B YACTHOCTH, OBITOBOTO paccka3a. OJTHaKO HEBO3MOXKHO OJJHOBPEMEH-
HO JIeNIaTh YTO-TO M PAacCKa3bIBaTh 00 3TOM: JEUCTBUS WIIM COOBITUS U paccKa3 O HUX HE
CHHXPOHHBI, 3aHUMAIOT Pa3HbIe MO JUINTEINFHOCTH OTPEe3KH BpeMeHH. [lostomy n cun-
TAeTCsI, 9TO CUMYJIbTaHHAsI HApPALUsI HOAIEPKHYTO aMUMETHIHA.
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HACTOSIIIIETO0 BpEeMEHH 0oJjiee MM MEeHee HAaTypajIu30BaHo, B OTIMYHE OT
CUMYTbMAHHOU Happayuu, B KOTOPOil COOBITUSI U paccKa3 O HUX XpO-
HOJIOTMYECKH HaKIaIpIBalOTCA APYyr Ha Ipyra. B Takux mpousBeneHu-
SIX, HAIMCAaHHBIX OT MEPBOTO JIMIA, HACTOsAIIEEe BpeMs HE MOJNaeTCs
HaTypaln3aliy, TOCKOIbKY COBIAZCHUE ONBITHOIO BOCIPUSTUS U ACH-
CTBHUS C PACCKAa30M O HUX BO3MOJXKHO JIHMIIb B JopMe MO0 BHYTPEHHETO
MOHOJIOTa, PaCCMOTPEHHOTO BBIIIE, JINOO HEMOCPEACTBEHHOTO pernop-
Taxa, a OH, 10 CIpaBeIMBOMY 3amedanuto M. @nynepHux [6, p. 252],
HE SIBISICTCS HAppaTUBOM (B HEM COOBITHS JIMIIb PETUCTPHPYIOTCS,
MEXTy HUIMH He BBISBIIAETCS IPHYNHHO-CIIECTBEHHAS CB:3b). [l cu-
MYJIbTaHHBIX MEPCOHANBHBIX M ayKTOPUAIBHBIX MOBECTBOBAHUI MpH-
oOperaer 3HaueHHE APYrod (akTop — HEBO3MOXHOCTb E€CTECTBEHHO
00BSICHUMOH NTPOCTPAHCTBEHHOM JIOKAJIN3AMKM HAppaToOpa 10 OTHOILE-
HUIO K IPOUCXOAAIIEMY BHYTPH XyI0’KECTBEHHOTO Mupa [1].

Ecimm no navama XXI B. npeobnananu nepcoHaIbHBIE CUMYJIb-
TaHHBIC HappaTUBHI, TO ceiiuac, kak oTMedaeT U. Xybep, dame BCTpe-
YaroTCsl CHMYJIbTaHHBIE MTOBECTBOBAHUS OT IEpBOro juma. B Hux pas-
pylraercst 6a30Basi HAPPATOJIOTHYECKAs JUXOTOMUS PACCKa3bIBAIOIIETO
W BOCHPMHHMMAIOIIETO «S1», KiouyeBas Al TOMOJIMETETHYECKHUX II0-
BECTBOBAHMI B MPOIIEIIEM BPEMEHH U COXPAHSIOMIASACST B PETPOCIIEK-
TUBHBIX HappaTHBax B HacTosuleM. boiee Toro, B HUX Takke Iepece-
KaloTcsl (M B pe3yibraTe (PAKTUYECKH KOJUIANCHPYIOT) KIaCCHYECKHE
KEHETTOBCKHE KaTErOpUM IKCTPAAUETETHYECKOT0 M HHTpajuereTHye-
CKOTO Happaropa, MOCKOJIbKY HappaTHBHAsI CUTyalus B LEIOM HE MO-
JKeT OBITh OXapaKTepH30BaHa IO CBOMM KIIIOUEBBIM NapamMeTpaM (Ko-
rna, rne, KoMy paccKa3blBaeTcs).

OpHako COBpPEeMEHHBIE aBTOPHI HE CTPEMATCS 3aTyLIeBaTh ATy
YepTy CBOUX MPOU3BEACHUHN, a HAIIPOTHUB, MOJUEPKUBAIOT €€ U UCIOJb-
3yIOT B OIPE/CIEHHBIX PUTOPHUUECKUX LeNsiX. B ucropuueckom pomane
Jx. Kpetica «Ypoxait» (Harvest, 2013), omnmuchBaromeM COOBITHS,
NpUBEALINE K pa3pyIICHUIO OJHOH OPUTAHCKOW CEeNbCKOW OOLIMHEI B
XVIB. (pa3ymeercsi, MpOCTPaHCTBEHHO-BPEMEHHAs JIOKAIM3alMs He
yKa3bIBaeTCs HANpPsAMYIO, a JOJDKHA OBITh MMIUIMLMPOBAHA YUTATENIEM
M3 MEJKUX JeTajieil), HacCTOsIIee MOBECTBOBATEIbHOE HMEET HECKOIBKO
3¢ PEKTOB: OTCYTCTBHE BHYTPUTEKCTOBOI'O ATHYECKOTO CY)KICHUS, TIpa-
BO Ha KOTOPOE MOJIHOCTBIO IEPENAcTCsl YUTATENI0; AaKIEHTUPOBAaHHUE
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YCTHOMW crieun(UKU MOBECTBOBaHUs (TJIaBHBIA Tepoii-HappaTop Herpa-
MOTEH); €CTECTBEHHOE W THOKOE MEePEeKIIIoueHIe MEeKIY OOBIYHBIM Hap-
PATUBHBIM HCIIOJIB30BAHUEM [JIATOJIOB U UTEPATUBHBIM, MO3BOJISIOIIUM
nepeaaTb HEM3MEHHOCTh TpaJUIMOHHOro ykiaaa. Ho rmaBHoe, BBIOOD
HACTOSIIET0 BpeMeHU no3BosieT Kpelicy co3aaTh MOBECTBOBATEIbHBIE
roJIOC ¥ NEPCIEKTUBY, COOTBETCTBYIOIIME MPUHLIUIINAIBHO HHOMY, 110
CPaBHEHHUIO C COBPEMEHHBIM 3arafHbIM, BOCIIPUITHIO BPEMEHH.

B pomane-mucronuu A. Cmaitn  «Ilepe3Bonby (The Chimes,
2015) Hacrosimee BpeMsi OIPaBIaHO TEMATHYECKH, IOCKOJBKY IO B
ONHMCAaHHOM MHUpE HE CIIOCOOHBI 3allOMHUHATh MPOILIOE, OHU >KHUBYT B
BEYHOM HACTOALIEM, U JIaXKe T€ BOCIIOMMHAHUS, KOTOPbIE UM yJIaeTcs
yIepKaTh, HE BCHOMHUHAIOTCS, a 3aHOBO MPOKUBAIOTCS B BUACHUSIX.

[lepconanbHble CHUMYJIbTAaHHBIE HAPPATUBBI, IO YTBEPHKACHUIO
N. Xybep, cefiuac DOBOJIEHO PENKH, XOTS HECKOJIBKO TAKMX POMAHOB
uccienoBaressHuLA oOHapyxkuna. B «Masike» . Myp (The Lighthouse,
2012) BBIOOp 3TOM TEXHUKH OOOCHOBAH CITCITU(UKON TEpCOHAKEH: 3TO
OIMHOKKE ¥ HE UMEIOIINE eNIe U MepCIeKTHB JIIOIH, AeicTByonme ad
hoc, auyero He mnanupyronme. B ucropudeckoit Tpunoruu X. MaHTe I 0
Tomace KpomBene ucronp30BaHHE HACTOSIIETO BPEMEHH paboOTaeT B
TOM JK€ HAaIlPaBJICHWH, YTO M MPHUBIEKIINHA BHUMAHHUE KPUTHKOB BHIOOP
MUCATEIbHUIEH aKIeHTUPOBAHHO MEPCOHAIBHONW TMEepPCIEeKTUBBI, MPHU
KOTOPOH mepcoHak-pedIeKTop 0OBIYHO 0003HAYATCS KaK «OH» U OYEHb
penKo HappaTHBHAS TUCTAHIHS YBEITNYINBAETCS HACTOIBKO, 9TOOBI CTAIO
BO3MOXXHbIM Ha3Batb ero «Kpomsens». Kak rosopwia cama MbsHren,
COOBITHS TTOKA3BIBAIOTCS Yepe3 «KaMepy, PaclojoKEeHHYI0 3a Tia3aMu
repos» (HaJ0 OTMETUTb, YTO MPH 3TOM TEKCT HENb3sl Ha3BaTh 0CO00 BH-
3YaJIBHEIM). DTO MTOMYEPKHYTO IMITATHIECKAs CYObEKTUBHAS TTO3UITNS, U
BMeECTE C TeM MBICIIH, MOTUBHI, 3MOLIMHU U porutoe KpomBens ocrarorcst
CKPBITBIMHM OT uuTarens. HappaTuBHas mepcriekTBa OKa3bIBaeTCsl CO-
BpeMeHHON Kpomsento u mo3Boiiier MaHTeNn paccka3aTh UCTOPHIO €ro
BO3BBIILICHUS] TAKMM 00pa3oM, YTOOBI HAa Hee HE OTOpachiBal TEHb I10-
CIIEIYIOIINI TOMUTHUECKUH Kpax repost.

AyKTOpHAIIFHOE TIOBECTBOBAHHE CaMO 10 ce0e HEBO3MOXKHO MH-
METHYECKH U BOCTIPUHUMAETCS] KaK KOHBEHI[HS, MIO3TOMY €r0 CUMYJIb-
TaHHBIM BapUaHT CIOCOOCH MOKUPOBATh YNTATEN B HAMMEHBICH cTe-
nenu. B kiaccuyeckoit muteparype XIX B. Hepeako Kakas-1u0o cueHa
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pa3BopadyuBalachk HappaTopoM «Iepel IiazaMu yurtarens». Kak 3ame-
gaeT 1. XyOep, OT Takoro npreMa COBCEM HEAAJIEKO 10 CUMYJIETAHHOH
Happaluy Kak TaKOBOH, a AMUYECKUI MIPETEePUT B MOJOOHBIX 3IU30aX
BBITJISIIUT J1a’Ke MEHEee eCTECTBEHHBIM, yeM HacTosuee Bpems. [loaTo-
MY «HCHOJB30BAaHHE HACTOSALICTO BPEMEHHM AJISI CUMYJIbTAHHOTO IIO-
BECTBOBAaHMs C BCEBEIYLIMM HappaTopoM HeE MpPHBJIEKaeT 0co0oro
BHUMAaHHS YUTATENS M BBI3BIBAET Maj0 MPOOJIEM NMPH WHTEPIpPETAIHH
tekcta» [10, p. 81]. Tak, B pomane [I. Murtuemna «Treicsua oceHeit
Sxo6a ne 3yta» (The Thousand Autumns of Jacob de Zoet, 2010), ne-
CMOTpsI Ha TO YTO MTOBECTBOBaHUE pa3Bopauusaercs B Anonun XIX B.,
camMo Mo cebe HacTosilIee BpeMsi HE OKa3blBaeT CEPhE3HOTO BO3JEH-
CTBHS Ha IOBECTBOBATEJIbHYIO MEPCIEKTHBY. JIIOOOMBITHBIN BapuaHT
ayKTOpUaJibHOTO HappaTuBa uMmeercsi B pomane H. bapkep «Buszru»
(The Yips, 2012), BO MHOTOM UMHTHPYIOIIEM CTHJIb TE€ATPATbHBIX WIIH
KHHOCLICHapHEB, B TOM YHCIIC IPUMEHEHUE peMapok. B cueHapusax uc-
M0JIb30BaHNE HACTOSIILETO BPEMEHH BIIOJIHE KOHBEHIIMOHAIBHO, OJITHAKO
y bapkep moBecTBOBaHME HE OTPAHUIMBAETCS OMMMCAHUSIMHI 00CTaHOBKH
U YKa3aHWSMHU Ha JEUCTBUSI MEPCOHAXKEH, a BKIKYAET KOMMEHTAPUU
OTHOCHUTEJILHO SMOIIHH 1 MbIciel repoeB. Poman bapkep, Takum o0Opa-
30M, TIPEACTABISIET COO0N THOpHIHYI0 (OpMYy MEXKIy CIICHApPHEM, B
KOTOPOM Happarop OOBIYHO OTCYTCTBYET, H ayKTOPHaJbHBIM MOBECT-
BOBaHUEM C BceBeayluM HappatopoM. J[x. bsuewin B pomane «bec-
koHeuHoctn» (The Infinities, 2009) oOBITpBEIBaE€T CaMy KaTETOPHIO BCe-
BEIYyILIEr0 IOBECTBOBATENs, Jenas Happatopom Oora I'epmeca —
BCEBEIYIIETr0 B KaXAbII MOMEHT BPEMEHH, HO HE BE3JECYIIEero U He
uMmeromero 3HaHus o Oynymem. Hacrosimee Bpemsi IOBECTBOBaHHS
MOIYepKHUBAET TO3ULMIO ['epMeca Kak BHEITHETO HabIomaress, cyie-
CTBYIOILIETO Ha JIPYIOM OHTOJIOIMYECKOM IUIaHE MO CPAaBHEHUIO C repo-
sAMH. BMecTe ¢ TeM He UCKIIIOYEH BapuaHT, 4To I'epmecoMm cumTaer ce-
01 repoil pomana, NpeOBIBAIOIIMII B KOME, HappaTUBHAs IO3ULMA
OCITIIITUPYET MEXAY HUM (pedb OT MepBOTO Juia) u I'epmecom (ayk-
TOpHaJbHOE TIOBECTBOBaHME). Toraa MpuMeHEHNE HACTOSALIETO MOBECT-
BOBATEJBHOTO TOXXE YMECTHO, IIOCKOJIBKY OTPa)kaeT CHEeLU(HUKY OIbITa
YMHUPAIOIIETO HappaTopa.

CyIecTBYIOT ¥ CMeIIaHHble (OPMBI MOBECTBOBAHHWH B HACTOS-
meM BpeMeHwu; Tak, poman H. Bapkep «Scno» (Clear, 2004) ucnions3sy-
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€T B OJHHMX CIEHAaX CHMYJbTaHHOE, a B APYIHX — OTYETIUBO PETPO-
CIIEKTHBHOE HacTosIee. B 1ei1om Hacrosiiee B 9TOM pOMaHe CIyXUT
SKCIUTUIIMPOBAHUIO OTCYTCTBHS KPHUTHUECKOH IUCTaHINH MEXIY Hap-
paTopoM U COOBITHSAMH, O KOTOPHIX OH pacckasbiBaeT. H. [opaumep B
pomane «Kute» (Get a life, 2005) mpumeHsieT npueM HOCTOSHHOTO
Yepe0BaHus MPOLIENIET0 U HACTOSIIETO TIOBECTBOBATEIFHOTO BpeMe-
HH, PETPOCIIEKTHBHOIO M CHMYJBTAHHOTO HACTOSIIETO — IPEHMYIIe-
CTBEHHO [JIsl aKIEHTHPOBaHUs N3MEHEHUH B HApPAaTUBHON MEPCHEKTH-
Be (ayKTopHaibHOE, (HUIypajJbHOE IIOBECTBOBAHWE, BHYTPECHHUI
MOHOJIOT M T.I.). Pa3nuyHble BW/BI MOBECTBOBATEIHHOTO HACTOSIIETO
MOTYT TakXe HCIOJIb30BaThCsl U TOTJA, KOrJa B POMaHe Happalus Be-
JIETCSI C Pa3HBIX TOYEK 3PEHUS, OT JIMIA PAa3IMYHBIX MMEPCOHAXKEH, KaK
3TO TpoucxoauT B «KpaTkoit mcropun cemm yOuicTB» M. J[xeiimca
(4 Brief History of Seven Killings, 2014).

Knura U. Xybep yOeauTenbHO IEMOHCTPUPYET FeTepOreHHOCTD
M pa3HOo00pa3ne COBPEMEHHBIX HApPAaTHBOB, HAMCAHHBIX B HACTOSIIEM
BpeMeHH. VccnenoBarenbHUIE yAaN0Ch HATJSIIHO ONPOBEPTHYTH IIO-
NYJSIPHOE CPeay KPUTUKOB yOEKICHUE, YTO PACHPOCTPaHEHHUE B JIUTE-
parype TMOCJIEIHUX JIeCATHICTUIH ITOBECTBOBATEIBHOIO HACTOSIIETO
o0e/THseT ee BOBMOKHOCTH. boliee Toro, Xy/10’KeCTBEHHOE BO3JICHICTBHE
HACTOSIILIETO BPEMEHH HEBO3MOXKHO CBECTH K OJHOMY S(QQEKTYy WiIH
€AMHOMY MEXaHHU3MY, B Pa3HBIX KOHTEKCTaX OHO MOXET OBITh HPSMO
HPOTHUBOIIOJIOKHBIM — CO37[aBaTh BIEYaTICHHE HETIOCPEACTBEHHOM Ie-
pelladd OIbITa MEepPCOHa)XKa YUTATENIO0 HIIM, HA00OpOT, MOAYEPKUBATH
HAppaTUBHYIO JHCTAHLHUIO, aKICHTUPOBATh (aKTyalbHOCTh, MM (HK-
IIMOHANBHOCTB, OHO YMECTHO B POMaHax non-sequitur', HO YCIENIHO
(YHKIMOHUPYET U B IOBECTBOBAHUSX C TPAJUIIMOHHO OPTaHU30BaHHON
¢abynoii. CymecTByeT TakKe 3HAYMTEIBHOE YUCIO MPOU3BEICHUH, B
KOTOPBIX BBIOOpP HACTOSIIETO B KAaueCTBE ITOBECTBOBATEILHOTO BpEMe-
HH TIPE/ICTABISCTCS B U3BECTHOM CTETICHN IPOU3BOJIBHBIM, OHO HE HMe-
€eT HUKaKoro oco0oro xymoxkecTBeHHOro 3¢ dekra. U ato cBumerens-
CTBYET O TOM, YTO Hacrosuiee rnoBecrBoBaresnibHoe B XXI B. Oonee He
SBJIETCSA 3HAYMMOW JeBHAMel OT HOPMBI, a TIOCTEIIEHHO CTAaHOBHUTCS

1 PoMaHbl, B KOTOPBIX HET OTYETIMBOM NPMUMHHO-CIICACTBEHHOMN CBA3H MEKIY
COOBITHSIMH.
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pPaBHO3HAYHOW anbTepHATHBOM 3MHuYecKkoMy Hpereputy. CoBpeMeHHOE
UCIOJb30BaHUE HACTOSILErO MOBECTBOBATENBHOIO HE HACIELYET MO-
JIEPHUACTCKUM JKCIIEPUMEHTaM, HaNpaBICHHBIM Ha pa3pyllIeHHE IIO0-
BECTBOBATEILHOCTH, YCUICHUE (PaKTyalbHOCTH M PEMOPTaKHOCTH JUC-
Kypca. HanpoTus, ceroiHs NpUMEHEHHE HACTOSAIIETO BPEMEHH YacTO
HalpaBJIeHO HAa JOCTHXECHUE NPSIMO MPOTHBOIOIOXKHOTO 3G deKTa.

Uro kacaeTcss MpHYMH B3PHIBHOIO pOCTAa YHCIA POMAHOB B
HacTOsIIEM BpeMeHH, TO 31ech M. Xybep He CKIOHHA cOrnamarbes C
TEMH aBTOPaMH, KOTOPBIE HIYT €ro MPUYNHBI B COLUANIBHOMN WU KYJIb-
TypHO# cepax. OHa HAXOIUT 0OBSCHEHHE ATOMY (DeHOMEHY Mpenmy-
HIECTBEHHO B cepe JuTepaTypHOW 3BOIIONUH. MOJEPHUCTCKUE H
MOCTMOJIEPHUCTCKHE HKCIEPUMEHTBI ¢ TOBECTBOBATENBHBIM BpEMEHEM
OTKpPBUIX JOPOTY IIMPOKOMY HCIIOJIB30BaHUIO HacTtodmero. Ilo mepe
pacmipoCTpaHEeHNsI OHO TOCTETIEHHO JUIIWIOCH OTYETIUBO OCTPAHSIO-
miero 3¢ ¢exra. BMecte ¢ TeM HEKOTOpBIE aCEKTHl HAppaLUUH B HACTO-
AIEM BPEMEHHM OKa3aluCh MPOAYKTUBHBIMH IS JINTEPATYpPhl MOCIE
3MO0XH MOCTMOzepHu3Ma. Ha (oHe mocTMOaepHUCTCKON KPUTHKH pea-
JIM3Ma W PEalbHOCTH COBPEMEHHasl JTeparypa aKLEHTHpYyeT co0-
CTBCHHYIO (PMKIMOHAIBHOCTb, C TOMOIIBIO HACTOSILETO0 ITOBECTBOBA-
TETBHOTO MOAYEPKHUBAasi HEBO3MOXKHOCTh HAPPATHBHOM CHUTyalluu, U B
TO K€ BpeMs JIeJlaeT UCTUHHOCTHBIE BBICKA3bIBAHUS PEAMCTHUECKOTO
XapakTepa, He OTpHLas IPHU 3TOM UX (UKIHMOHAIBHBIA CTaTyC U HE OT-
Ka3bIBasICh OT IOCTMOJEPHUCTCKMX OTKPBITUH OTHOCHUTEIBHO CKOH-
CTPYHUPOBAaHHOCTH PEATLHOCTH.

Kuura U. Xy6ep ornuuaercsi OONbIIUM BHUMAaHUEM K JACTAISIM
paccMaTpUBAaEMbIX TEKCTOB M OJHOBPEMEHHO — XapaKTEPHO HappaTo-
JIOTHYECKHUM, HO TPU 3TOM He (OPMATUCTHYECKUM YTIIOM 3peHus. Sp-
KWW MPUMEp TOTO — BBISBICHHE CHENU(UKN HACTOSILIETO TOBECTBOBA-
TenpHOrO B pomane M.JDx. Xaiinenn «Hecu mens» (Carry me down,
2006) [10, p. 40-41]. IToBecTBOBaHHE B HEM BEAETCS OT JIMIA MaIb4H-
Ka, GPUKCHPYIOLIET0 MPOUCXOAAIICe C HUIM U BOKPYT HEro 06e3 OIIEHOK U
0e3 BBLABJICHHUS MPUYMHHO-CIIEACTBEHHBIX cBsi3eil. WM. XyOGep oTHocHT
9TOT POMaH K PETPOCHEKTHBHOMY IMOBECTBOBATEIBHOMY HACTOSIIEMY,
a He CUMYJIbTAaHHON Happallii Ha OCHOBAaHMH HEMHOTOYHWCIIEHHBIX OT-
pPBHIBKOB. B omHOM M3 HHMX mpoTaroHucT coobmiaer umrarenro: «Kak
TOJIBKO 51 HAUMHAIO BCTABATh, CTYJ MO0 MHOW OMPOKUABIBAETCS. DTO U
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€CTb MOCIIeIHEE, YTO I MOMHIO O IepBoil Houu B IlapHenbckoM uctnpa-
BUTEJIBHOM JIOME JUIsl MJIBUYUKOBY. «5 IOMHIO» U «IOCIEIHEE» — YeT-
KM€ MapKepbl PETPOCTIEKTUBHOTO MOBECTBOBAHMS ', HO MX HAI0 CyMETh
3aMeTUTh Ha o0meM ¢one. [Ipuurcienne poMaHa K peTpOCHEKTHBHO-
My THITy BJe4eT 3a co0oil MHTenpeTatuBHOe ciencteue. «Hecn meHs»
pacckasbIBaeT O TSKEIOM CeMENHON CUTyalluu: ccopax pOAMTENeH H,
BO3MOJKHO, ITOTIBITKE YOMICTBa MaTepu caMuUM MalbdukoM. B ¢unane
KHUTU CEMbs BOCCOCTUHSIETCS, Oaroaapst ycuiusiM 6a0y1ku, Bce 00u-
Il U YTPO3Bl, Ka3aJoch Obl, ocTaBieHbl B IpouutoM. Ho orcTpanenHas,
Oe3oneHouHas, 0e3 KakoW-MMbo pedieKchu COOCTBEHHBIX ICHCTBHH
MaHepa M3JI0KEHHUS COOBITHI TJIABHBIM T'€POEM, KOTOPYIO B ClIydae CH-
MYJIbTaHHOH Happaluy MOXHO ObUIO OBl OTHECTH Ha CYET ero 0co0oH,
JIETCKOH, MEPCIEKTUBBI, B PETPOCIIEKTUBHOM TOBECTBOBAHUY 3aCTABIIA-
€T YCOMHUTBHCA B CHACTIMBOM UCXOJE — BEAb OTCYTCTBUEC OMIIATHUH, PEC-
(iekcum, yrpbpl3eHHH COBECTH y NPOTaroHMUCTa COXPAaHWIUCh, OH HE
OCMBICIIIET CBOE IPOIIJIOE U CBOU OTHOIIEHHS C WIEHAMH CEMBH.

OTOT mpUMep JCMOHCTPUPYET, C OIHOH CTOPOHBI, 3(HHEeKTHB-
HOCTb HappaToJOTHYECKOTO MOJXO0Ja MCCIEAOBATEIbHULIBI, C APYroi
CTOPOHBI, CIOXHOCTh Pa3rpaHUYEHHs BBIACICHHBIX €10 THUIIOB OBECT-
BOBaTenpHOro Hacrtosmero. M. XyOep mpu3HaeT, 4TO B HEKOTOPBIX
ClIydadX OTHECCHHE TOro WJIM MHOI'O MPOU3BEACHUSA K KOHKpCTHOﬁ Ka-
TErOpHH €11 caMoi He KaxeTcd oueBUAHBIM. Kak Ham mpencrasisercs,
3TO OTYACTH — CJIEICTBHUE TEOPETHUYECKOH MapagurmMsl, B KOTOPOil pabo-
TaeT aBTOp MOoHOorpaduu. B nexom moxHO ckazats, uro . XybGep, He-
CMOTpPSI Ha XOpolllee 3HaHUE MOCTKJIACCUYECKUX HappaTHUBHBIX HCCIIe-
JIOBaHMM, OCTaeTcsi B paMKax TpaJulIMOHHOM  KJIacCHYECKOU
HAppaToJIOTHH — ¢ €€ abCOMOTH3AIME KaTeropuy HappaTopa, JeJIeHu-
€M TMOBECTBOBAaHMM Ha THUIIBI UCxXoasd M3 ITOJIOKCHHUA HOBCCTBYIOHIGIZ
MHCTAaHLUU MO OTHOUIEHHIO K BHYTPUTEKCTOBOMY MHpY, YETKHUM pas-
TpaHUYEHUEM JUCKypca U UCTOPUH M T.4. [loaTOMy M mpeuioKeHHas B
KHUTI'C KJ'IaCCI/I(i)I/IKaHI/IOHHaﬂ CXEeMa MMCET HECAOCTATOYHYIO 3BpUCTHUYC-
CKYIO CHIIy: Pa3JIMYeHHE MOBECTBOBAHUI ayKTOPUANBHBIX, IEPCOHAID-
HBIX U OT IEPBOIO JIMIA caMo HO ce0e He CIOCOOCTBYET NPOSICHEHHIO

! TlonmyuaeTcsl, HAPpPaTop HA MOMEHT PAcCKasza YiKE 3HAET, 4TO 0OJIEe O TOU HO-
YM HUYETO HE 3allOMHUT, — M 9TO B3IJIs U3 OyIyIIero Ha TOT MOMEHT BPEMEHH, O KO-
TOPOM PaCCKa3bIBACTCSL.
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(GyHKUMI HacTOsAIIEro BpeMEeHH B HappaTuBe. Bo3MoxkHO, 0OJBIIyIO
NOJIb3Y MPH aHAIM3€ MOBECTBOBAHUI B HACTOSILEM BPEMEHH IPUHECTA
Ol putopmueckas momenb k. demana, B KOTOpOW Happarop, Iep-
CIEKTHBA U MPOUYNE 3JIEMEHThl pacCMaTPUBAIOTCS KaK OMIMOHAIbHBIE
pecypchl, UCTIONb3yeMble aBTOPOM. B TakoM ciydae moBecTBOBATEIb-
HOE BpeMmsl, OyIyud OJHUM M3 HUX, MOXKET BBICTYIIaTh B CBS3KE C IApY-
TUMH, 00pa3ysl CBOETO poJia KOMIUIEKCHI, HalIPaBJIEHHBIE K €JMHOM HeH.
W 3To MMIIMIMTHO TOATBEpsKaeTcst aHanmm3oMm camoil M. Xybep: Tak,
Harpumep, B Tpwiorun MauTten o KpoMmBene HecOMHEHHa CHHEpruye-
CKasl CBSI3b MEXJy aKIEHTHPOBAHHO TEPCOHAJIBHON MEPCIIEKTUBON M
HacCTOSIIMM BpeMEHEM Happauuu. Bmecte ¢ TeM Hacrosiiee Bpems B
JpyroM, TakXXe CUMYJbTaHHOM IEPCOHAIBHOM, MoBecTBOBaHUH — «[ 0-
ny6oit kaure» A.Jl. Keanemnu (The Blue Book, 2011) — acconmmupoBaHo
C COBEpIICHHO MHBIMU pecypcaMiu (Happamusi BO BTOPOM JIMIIE, METa-
JIEITUYECKUM TTOBOPOT B KOHIIE TEKCTA, CBA3aHHBIN CO CMEHOM narratee
M TJL.) U B PE3ylbTaTe MMEET COBEPIICHHO HHOM XyJOXXECTBEHHBIH
cMbIc. DddexTsl «He3penoro» HappaTopa (pedeHKa, IOHOIIU BHE CXe-
Mbl Bildungsroman’a, counuonaTH4eckod JTUYHOCTH W T.I.) WU «3a-
CTBIBILIEIO BPEMEHH» BCTPEYAIOTCS, COTIacHO caMoil Xy0Oep, B pa3HbIX
KaTeropusx, U, OYeBUIHO, HA HUX PabOTaIOT HE TOJHKO HACTOSAIIEE IMO-
BECTBOBATEIbHOE, HO M JApPYTHME€ HappaTHBHbIE pecypchl (HampuMep,
OCTpaHsollee ACHCTBUE HApULATENBHBIX CYLIECTBUTENBHBIX B POIH
co0cTBeHHBIX MMEH B «KomHaTe» JIoHaxXbIo W T.11.). BBIsIBICHHE TakuX
PECYPCHBIX KOMIUIEKCOB, BKIIIOYAIOIINX BPEMS ITOBECTBOBAHUS, MOTIIO
0Bl criocobcTBOBaTH OoJiee TOYHOMY OINMCAHHWIO OOIIEH KapTHHBI HC-
MOJIb30BAaHMsI HACTOSILEI0 IOBECTBOBATEIBHOIO B COBPEMEHHOMN JIHUTE-
patype. Bmecte ¢ TeM HeKOoTOpass HEIOCTaTOYHOCTh HaKJaIbIBaeMOM
Ha JINTEPaTYPHYI0 PEAITbHOCTh KIacCU(PHUKAIMOHHOW CXEMbI HE OTMe-
HseT Toro, 4to kKHura M. XyOep sBiseTcsl BaKHBIM IIaroM Ha MyTH K
OCMBICJIEHUIO 3CTETHYECKOTO BO3JACHCTBHUS HACTOSIIErO IIOBECTBOBA-
TEJILHOT'O BPEMEHH B COBPEMEHHOW JuTeparype. TOHKHI U TITyOOKuUit
HappaTOJIOTMYECKUI aHalIu3 LIMPOKOro KOpITyca POMaHOB, HAIHCaH-
HBIX B IIOCJECTHHE IECSATUIETHS,, UMEET BBICOKYIO CaMOCTOSATENIBHYIO
[IEHHOCTh ¥ OJHOBPEMEHHO, UMEHHO B CHJIYy OIPEIEIeHHON AMCKYCCH-
OHHOCTH IOJIXOJa, OTKPHIBAET LIMPOKUE BO3MOXHOCTH JUIsS JaJbHEH-
IIETO UCCIIEOBAHUS ITON TEMBI.
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IO3TUKA U CTWINCTHUKA
XYAOXECTBEHHOU JIMTEPATYPbI

YIK 821.161.1

XKVYJIbKOBA K.A.' CIIELIU®OUKA ®YHKIIMOHUPOBAHUS XV-
JIOXXECTBEHHOW JETAJIM B MEMYAPAX HWPUHBI OJIOEB-
LIEBOM «HA BEPET'AX HEBbBI».

DOI: 10.31249/1it/202.01.03

Annomayus. Ha npumepe BocrmomuHanuii M. OmoeBueBoir «Ha
Oeperax HeBbl» packpbiBatoTcs 0cOOEHHOCTH ()YHKIIMOHUPOBAHUS XY-
JOXECTBEHHOH NIeTajy B TAKOM CIEIH()UIECKOM JKaHpe, KaK MEMYaphl.
IToxa3piBaercs, KakuM 00pa3oM € IMOMOILBIO JETaId MEMYapHCTKa MO-
JIEIMPYET XyA0KECTBEHHYIO PEalbHOCTbh, CO3/IaeT TIIyOOKUI MOATEKCT,
(dbopMHpyeT yMTaTeNbCKOE BOCHpuUsTHE. JlOKa3bIBaeTCs, 4TO, PacKpbI-
BasICh SKCIUIMLIUTHO M UMIUTUIUTHO, AeTalb B MeMyapax OmoeBLeBon
CTAaHOBHTCSI HE TOJIBKO Ba)KHBIM 3JIEMEHTOM JIUTEPaTyPHOIO MOPTpETa
(mampumep, auteparypubiii moptper O. MannenplnTama) WIH aBTO-
MOPTPETa, HO U KIIIOYOM K PACKPBITHIO Xy I0KECTBEHHOTO 00pasa.

Knrouesvie cnosa: V.A. OnoeBueBa; mMemyapbl; JUTEpaTypPHbIN
MOPTPET; XyA0KECTBEHHAs eTanb; 00pa3; O.0. Manaenbmram.

Jna yumuposanus: Kympkoa K.A. Crnemmduka (QyHKIMOHHPOBAHUS
XyIOXKECTBEHHON neTanu B Memyapax HWpuuer OpmoeBmeBoit «Ha Oeperax
Hesbi» // CounanbHble U ryMaHUTapHble Hayku. OTedecTBeHHAst U 3apy0ex-
Has smtepatypa. Cep. 7: Jluteparyposenenne. — 2022. — Ne 1. — C. 49-61. —
DOI: 10.31249/1it/2022.01.03

I Kyabkosa Kapuna AjeroBua — kauauaat GUIONOrMUECKUX HAYK, CTAPIIAN
HaYYHBIA COTPYIHHK oTAena aurepatypoBencaus MTHVOH PAH.
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ZHULKOVA K.A. Specifics of functioning of the artistic detail in the
memoirs of Irina Odoevtseva On the banks of the Neva.

Abstract. The article reveals some peculiarities of functioning of
artistic detail in such a particular genre as memoirs on the example of 1.
Odoevtseva’s book On the Banks of the Neva. It shows how the mem-
oirist models the fictional reality, creates a deep subtext, and forms a
reader’s perception through specific details. It demonstrates that details
are not only important elements of literary portraits in Odoevtseva’s
memoirs (for example, that of O. Mandelstam or the author’s self-
portrait), but also the keys to the characters.

Keywords: 1.A. Odoevtseva; memoirs; literary portrait; artistic
detail; image; O.E. Mandelshtam.

To cite this article: Zhulkova, Karina A. “Specifics of functioning of
the artistic detail in the memoirs of Irina Odoevtseva On the banks of the
Neva”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Se-
ries 7: Literary studies, no. 1, 2022, pp. 49—-61. DOI: 10.31249/1it/2022.01.03

MemMyapsl — xKaHp, BOSHUKIIUI HA CTBIKE JIUTEPATypPbl XYI0XKE-
CTBEHHOH M HEXYIOXECTBEHHOW (HOH-QUKITH). OCHOBHAS IIETh MEMY-
apoB — YBIIEKAaTENBHO BOCCO3[aTh mpomwioe. JOKyMEeHTanbHOCTb
JIOJDKHA COYETAaThCs C 3aHMMATENbHOCTHIO. B mpoliecce 3BONIOIUU 3TO-
ro CHEIU(PUUECKOT0 JKaHpa YCIOKHIIOTCS KOMITO3UIIHS, 00pa3Has Cu-
creMa, A3bIK, 1 K XX B. OH CTAHOBUTCS MOJIHOIIEHHOW YacThIO JIUTEpa-
Typbl XyAoOXecTBeHHOW. OIHMM U3 CJIEICTBUH TaKoro >KaHPOBOTO
pa3BUTHUSL MOXKHO CUMTATh 0c000€ 3HAYCHHE, KOTOPOE MPHOOpETaeT B
HEM XYOOKCCTBCHHAsA A€TaJlb — BBII[CJ'IGHHI)II\/'I DJICMCHT, BbIpa3uTECJIbHAA
MOIPOOHOCTB, MO3BOJIAIOIIAS ABTOPY ONHCATh COOBITHE WIIM XapaKTep B
€ro HeTIOBTOPUMON WHINBUY aJTbHOCTH.

Cosnapas B Mmemyapax «Ha Geperax Hesb»' pasBepHyTYyI0 KapTu-
Hy nopeBoolonHoro Ilerporpana, M.B. Onoesuesa’ pucyer moprpe-

! Kuura W.B. Onoesuesoii «Ha Geperax Hesbl» BbllIa cHayaa OTPLIBKAME B
smurpantckoii mpecce: «Hobiit sxypHam (Hpo-Hopk, 1962-1964), «Pycckas MbICTb»
(ITapux, 1962), «Mocts» (Mionxen, 1962), «CoBpemennux» (Toponrto, 1964), 3atem
MOJIHBIM H3gaHueM B Bamumurrone (1967), u Tonabko B 1988 r. B Poccum (Mockga,
1988). C Tex mop HEOTHOKPAaTHO HepemsnaBanach, a B 2020 r. Obuta omyOIMKOBaHa B
nznarensctBe ACT ¢ nmpenucnoBuem u kommeHnTapusiMu O.A. JlekmaHOBa.
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Tl HauboJiee U3BECTHBIX JIUTEPATOPOB-COBPEMEHHUKOB. [1o 3amedyanuro
0.A. JlekmaHOBa®, 3KCKJIIO3MBHOIO MaTepuana o I'. sanose, H. T'ymuné-
Be, M. Jlosuackom u O. ManzgenpImrame y MEMyapHuCTKA OBIJIO MHOTO, O
M. Ky3mune, A. AxmartoBoii u A. brioke — ropa3ao mMensIie, a 00 A. be-
nom, A. PemuzoBe u @. Conory0e Takoro matepuana MOYTH COBCEM HE
65010. OHAKO0 OMOEBIIEBOM, KENAIOICH MPEICTABUTh B KHUTE «BIICYAT-
JSIOUIYI0 KapTUHY JUTEpaTypHoro npouecca B [lerporpane» [5, ¢. 10] u
ce0s BIHCaTh «B 3BE3JHYIO KapTy METPOrpajcKoro MO3THUECKOTO HeOo-
CKJIOHa» [TaM ke, C. 9], ymaeTcsi BRIBECTH €MKHE Xy I0’KeCTBEHHBIC 00pa-
3. B nmreparypHbIX mopTperax Om0eBIeBOM XapaKTepHBIA BHEITHHMA
aTpuOyT CTAHOBHUTCS OTPaXCHWEM BHYTPEHHETO MHpA Tepos, T.e. XyIOo-
JKECTBEHHAS /I€TaJb BHIIONHSIET CBOIO IMIABHYIO (DYHKIIHIO.

Henb3s He cormacutbesi ¢ (PHUIONOTOM, UCTOPUKOM KYIBTYPHI
M.B. EdumoBsiM, momararommM, uto Mmemyapsl «Ha Geperax Hewspy —
9TO «HEKOe XYJ0KECTBEHHOE MOCTpOeHue», M uTo OmoeBIeBa «Imcana
JIEMCTBUTEIHHO POMaH, 3aTPHUMUPOBAHHBIN mox Memyap» [3]. OmgHako
yoexnenne M.B. EpuMoBa B TOM, YTO «HUKaKOH y HEE BEIHKOJICITHON
naMsITd He OBLTO, OHA TIPUAYMBIBAIA XYI0KECTBEHHOCTh 3aHOBO, IPYTOi
PUCYHOK TKaJIa» [TaM jke], ocHoBaHHOe Ha mccienoBanuu O.A. Jlekma-
HOBa®, MOXHO NPUHATH Juib oT4actd. M.B. EQumoB cuutaer, urto
0O.A. JlekmMaHOB «OIrecTAIre mokas3ai B CBOMX KOMMEHTapHsx, kak Omo-
€BIIeBa 3aIPOCTO BpeT» [TaM xke]|. Mexmay TeM aBTop KOMMEHTapHeB J1a-
JIEKO He Tak KaTeropuyeH. HampoTus, OH OTAAET HOKHOE MEMYyapHCTKe
B TOM, YTO OHAa HE MOLUIA IO MyTH 0e33aCTEHYMBOTO BBIAYMBIBAHHS
HUKOT/Ia HEe OBIBIIMX COOBITHIN», a BBIOpaa 060Jiee YSCTHBIN MyTh «HCTO-
PHUKO-JINTEPaTypHOW KOMIWJISAIMUA — TIIATENBHO MoaOHpas, OIUH K Of-
HOMY, U Tacysl (haKTbl, B3SIThIC U3 MEMYapOB COBPEMEHHHUKOBY [5, c. 10].
0O.A. JlekMaHOB yTBep)KIIaeT, YTO 32 UCKIIOYCHHEM JBYX CIIydaeB (OT-
sHomreHus ['ymunésa u Onbru ['mimbaeOpaHaT-ApOCHUHOM, a TakkKe I0-

1 OnoeBuesa Hpuna BnamumupoBHa — Hacrosiiee ums [eiinuke Wpauna I'y-
craBoBHa (1895-1990).
2 0.A. JIekMaHOB — JOKTOp (UIIOJIOTMYECKHMX HayK, Ipodeccop Bricuiei mko-
JBI OSKOHOMHUKH, aBTOp [lymesooumens no xuuee Hpumnvr Odoesyesoii «Ha bOepecax
Heswiy. Cm.: [5].
3Cwm.: [5].
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cama ['ymunésa Ha AxmatoBy B 1921 r.) OnoeBueBa «CO3HaTEIbHO HE
BpeT» [5, ¢. 12], XOTS 1 «MHOTOE HEOCO3HAHHO MIEPEBUPAET) [TaM Ke].

BeposiTHee Bcero, He «HEOCO3HAHHO IIEPEBUPAETY, a CO3HATEIIb-
HO MpPHUYKpPalIMBaeT, IOMOJHAS JOKYMEHTAJIbHBIE (aKThl XyJIOXKe-
CTBEHHBIM BBIMBICIOM. W Hajo cka3atk, 1e1aeT 3TO BUPTYO3HO.

Boccosnaas smoxy CepeOpssHOTO BeKa, 3aIIOMHHUBITYIOCS SIPKAMH
COOBITUSIMH U JIFOJIbMH, CyJIbOBI KOTOPBIX OKPYKEHBI Ooratoil Mugoio-
rued, OmoeBleBa MacTepPCKH BIHCBIBaET B XYA0KECTBEHHYIO peallb-
HOCTb IOJUTMHHBIE Ouorpaduueckue GpakTsl M CO3AaHHBIE XyA0KHUKAMH
MHU]BI 0 caMuXx ceoe.

ABTONOPTpET MEMyapHCTKa CTPOUT B COOTBETCTBHM C TEM XK€
NPUHLMIIOM JIUTepaTypHoro npeodpaxkenus. [lo cioBam O.A. Jlexma-
HOBa, «u ce0s1 camy OJnoeBleBa cienaiga B KHUI'€ HE TOIBKO JOOpoKe-
JaTenbHee, HO U TOpPa3l0 HAMBHEE, YEM B JKHU3HHU', — YTOOBI TOJTyYH-
JOoCh “WHTEpecHee”, 4TOObI YHWTaTeNb MOT BOCHpuHATH “Ha Oeperax
HeBp1” Kak cBOCOOPA3HBINA “pOMaH BOCIIMTAHUS : TOHAS, HEOIBITHAS BO
BCEX OTHOIIEHUAX JEBYIIKA MOJ PYKOBOJICTBOM UYIaKOBATOTO, TOPOIO
STOMCTHUYHOTO “phILAPS B MAHLIUPE KeJIe3HOM ™ MpHOOIIaeTCs K TalHaM
MO3TUYECKOr0 TBOpUECTBa» [5, . 14].

B co3nanum cobcTBeHHOTO 00pa3a Ha MEPBBIA TUIAH MEMYapHUCT-
Ka BBIBOJIUT XYJIO’KECTBCHHYIO J€Taab — OOJBIIONH YepHBIH OaHT. bes-
YCIIOBHO, HMOAYEPKUBAIOIINN JIETCKYI0 HAaWBHOCTb W HEMOCPEICTBEH-
HocTh. HecmoTps Ha 10, uTO, 10 cnoBam O.H. 'mnbaedpanar-Apoenu-
HOH, OaHT ObLT «cBUCHYT» OmoeBueBoii y cokypcHunpl E. Ilanonckoi
(«OanT, BomemmMii B JuTeparypy, — Paige Obl He mpuaymare» [2,
c. 435]), oH cTanm oAHON M3 cCaMBIX SIPKUX OCOOEHHOCTEH 0OJHKa Io-
sTeccsl. Oll0eBLEBa BCEMU BO3MOXKHBIMHU CIIOCOOaMHU aKIEHTHpPOBaja
Ha HEM BHUMaHue. 3auKcHpoBalla U B CTUXOTBOPHOH (opme:

I A.B. VCTHHOBBIM MOATOTOBJIEHO K medatd nuchMo K I'. Ctpyse ot 1 mapra
1962 r., rne U. OnoeBueBa mpusHaeTcs: «...9To Toiubko aist Bac. S cama 060 Bcem
9TOM HE MHUIIY B CBOMX BOCIIOMHUHAHUSX. S 3HAI0 OYEHb W OYEHb MHOTO BEUICH, KOTO-
PBIX, K COXKaIEHHIO, PaccKa3aTh He MOTY, — He xouy». — Cm.: [5, c. 14].
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Hu I'ymunes, Hu 371as npecca

He Ha30ByT MEHS TaaHTOM.

S maneHnbKas nosrecca

C orpomubIM 6anToM' [5, c. 47].

Ee mureparypHyto urpy moaxeatwid Apyrue 1moatel. Hampumep,
I'ymunés. B noatuueckoit cryauu Jloma MckyccTs, T/ie MpUBETCTBOBA-
JIUCh JIUTEPATYPHBIC UIPhI («TyT OBUIM W IIYTKH, U IAPajbl, U JIUPUKA
U JIaXKe HacTosiIee OObSICHEHUE B JIIOOBHU, YEM ONBITHBIA MacTep MpH-
BOJAWJ B CMYIICHHE CBOMX MOJIOABIX yueHHI» [7]), I'ymunés, mpwu-
MKHYB K pPacCeBITUMCS Ha KOBPE MOJIOJBIM JuTepaTropam u3 «llexa mo-
3TOBY, UMIIPOBU3UPOBAIL:

Ha BecHymIKu Ha KOPOTEHHKOM HOCY,

U Ha ppIKeBaTyIO KOCY,

W na yepHsIii 6aHT, 4TO CJIOBHO CTPEKO3a,

U nHa Bamm myHHO-3BE3THBIE TT1a3a

S, KIAHYCh, BCIO ’KU3HH CMOTPETH TOTOB.

Hukonait Crenanbra ['ymunés [5, c. 378].

[IpenonaBaBmmii uckycctBo aekiaamaruu B.A. [lsct, mocBsTuB
ctuxorBoperne «MHcturyty Xusoro crmosa» (1920), B TOM ke IIyTIu-
BOH MaHEpe HapUCOBA JTUTEPATyPHBIN TopTpeT OI0CBICBOI:

U TB1, nOcTOMHAs OproBa;

U Th1, 4yeil B ppDKUX BOJNOCAX

OrpoMHBI 0aHT — BHYIIIAET CTpax

3aBuctaukam «Kusoro CioBay, —

Tw1, Paga I'eitauke... [5, c. 378].

B Memyapax coOctBeHHBIH OanT OmoeBIieBa yIOMHHaeT Oolee
TpuanaTH pa3. Yuraem, Kak, TOTOBSCH BIIEPBBIC IIPEICTABUTH CBOY CTUXH
Ha CyJ MATpa, I0HAs MOATECCA «JIOJIT0 KPYTUIIACh Tepel 3epKajIoM, pac-
npaBiisisl OONBIION YepHBI OaHT B Bosocax» [Tam ke, c. 39], a Korga
BOIIPEKH OKHAaeMoMy (hypopy MOCIE0BaI MPOBAJl, TO MITPY, «IABSICHh
OT CMexa», TaK cOoOoOImaIu 00 aBTOPCTBE Pa3rPOMIICHHBIX UM CTHUXOB:
«/cnanckue CTUXH TPUHAIUIEKAT TOH PBIKEHBKOW ¢ OaHTOM» [TaM iKe,

I Crpoku cruxorsopenus: Onoesuesa U. «Her, s me Oyny 3uamenura...» //
[Mymxuackas kapta [amexTpoHHBIH pecypc]. — URL:. https://www.culture.ru/poems/
31088/net-ya-ne-budu-znamenita
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c.42]. Ilo3znnee ['ymunés, moxaneB «pbDKEHBKYIO C OaHTOM”, CHOBa
“neperHy najiky” y>ke B CTOPOHY Ype3MEpHbIX MOoXBa» [5, c. 49].

baatr meobxomum OmoeBleBOW i co3maHus oOpa3a HaWBHOU
HEONBITHON JEBYIIKH. DTOT XyA0KECTBEHHBIH 00pa3 CBA3aH C peajib-
HBIMH Ouorpadudeckumul (akTamMu JIMIIb OTYacTd. M3BecTHO, 4TO B
Jlureparypryto cryamto «2Kusoro cioBa» OmoeBiieBa 3anvcanach He B
TaKoM Y FOHOM Bo3pacte (B 1918 r. eii ucmomHmIoCs ABAANATE TPU) U
ObUTa HE Tak YK HeomnbITHA (¢ 1917 T. cocTosia B Opake co CBOMM JIBO-
toporaeiM Opatom C.A. [lonosemm [13], mpaBna, mo ee coOCTBEHHOMY
yBepeHuio, puxtuBHOM). B kanre «Ha Geperax Heser» OnmoeBnesa pu-
CyeT MOPTPET «MaJEeHbKOW MO3TECChI», BBI3BIBAIOIIEH TPOraTeIbHYIO
YIBIOKY ¥ COYYBCTBHE CBOEH HamBHOCTHIO: «U ['ymunés, risas Ha me-
HS1, BIPYT HEOXXUIAHHO yiblOoaercsi. KoHewHo, OH cMeeTcsl HaZio MHOH.
Y MeHd, TOMKHO OBITh, OT CMYIIIEHUS U HE3HAHUA, YTO CKa3aTh, OUYEHb
KOMUYHBIH Buj. Ho s oTBedaro ynbpIOKoi Ha ero ynbelOKy. — Bot MHe u
JIeT4Ye CTaio, — TOBOPUT OH IMOBECeNeBIINM rojocoM. — [Ipocto ot Ba-
mero nmpucytctBus. [locmorpen Ha Bam OanT. Takas Bbl 3a0aBHas, B
ocobeHHOCTH, Koraa Momuute» [5, ¢. 103]. Takoit e Mmo-IeTCKH HauB-
HOW OHAa TPEACTaeT MPH ONMHCAHUU BCTPEUH CO CBOUM OYyIyIIUM MY-
xeM, I'.B. IBanoBeIM: «SI pematock B3rsiHyTh Ha ['eoprust BaHoBa.
OH Toxe ciymaer. Ho coBcem nHaue. be3 CHUCXOANUTENBHOMN yIBIOKH.
OH cMOTPUT Ha MEHS BO BCE IJla3a, C OCTPBIM, KOJIOYHMM JIIOOOMBIT-
ctBoM. HaBepHo, XOUeT pa3misiAeTh U 3alIOMHUTH “yuyeHuity I'ymunéna”
BO BceX MonpoOHOCTIX. M 3aBTpa ’ke HAUHET BHICMEMBAThL MOU OaHT,
MO BECHYILIKH, MOIO KapTaBOCTh W, INIABHOE, MOIO 3JI0CYACTHYIO 0aj-
mamy» [Tam ke, c. 113]. Ilpu omucanmn Becrpeun ¢ @.K. Comoryoom
OpoeBiieBa BHOBb MPHOETAET K HMCIIOJIB30BAaHUIO TaK APKO XapakKTepH-
3YIOLIETo ee akceccyapa ¢ ToH e 1enbio: «Bac coBcem HenaBHO erle
MOXHO ObIIO B yron craButb. C BammM OaHTOM. A MpaBaa, 4TO BBI
nuuieTe cTuxu, kak yBepser Hukonaii CrenanoBuu? — IlpaBma. — Ot
CMYILICHUS S KapTaBIIIo elle CHIbHEee, YeM OOBIYHO» [TaM ke, c. 363].

CrenaB akIeHT Ha ATOW XyZOXECTBEHHOH aeranu, OgoeBleBa
JAeT e W METOHMMHYECKOoe pa3BuThe («Beab OaHT dacTh MeHs. be3
HETO I HE COBCEM CYIIECTBYIO» [TaM ke, ¢. 137]), u meTadopudeckoe
(«Ha TomoBe BMecTo OaHTa paiickas NTHIA IIUPOKO PAacKUHYNa KpbI-
mes» [Tam ke, c. 218]), u cpaBHUTENnbHOE («B3MaxHETe OAHTOM, Kak
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KpPBUIOM, — M TOJIBKO Bac M BUAEIU» [TaM e, c. 62]), U peMUHHUCLICHT-
HOe («B BOJIOCaX, KaK NMTuia, 0aHT. CHHSS NMTHIIA — B IBET IJIAThS U KaK
y Metepnuaka» [Tam xe, c. 137]).

BesycinoBHO, Xy10')KEeCTBEHHBIN 00pa3 BBICTPAUBACTCSl B COOTBET-
CTBUM C TIIATENBHO cO3/aBaeMbiM MHUpOM 0 cebe. [lomoOHO xenroit
kopre B. MaskoBCKOTO WM KOCOBOPOTKE TIODTOB «HU3 Hapoaa»
C. Ecennna u C. I'oponenkoro, 6ant Of0eBIEBOI MPOYHO 3aKpPEILISET-
Cs B CO3HAHHWU COBPEMEHHHUKOB. B cBomx BocmomuHanusix ['. Amamo-
BUY THCAN: «...KTO W3 MOCEIIABIINX TOT/IAITHUE MEeTepOyprcKue JInTe-
paTypHbIe cCOOpaHHS HE MOMHHUT Ha ICTPaje CTPOHHYIO, OCIOKYpYyIo,
IOHYIO0 JKEHIIMHY, TIOYTH YTO €lIe JCBOYKY, C OTPOMHBIM YepPHBIM OaH-
TOM B BOJIOCaX, HapacleB, BECEIO M TOPOIUIMBO, CJErKa rpaccupys,
YUTAIOIIYI0 CTHXH, KOTOPBIE 3aCTaBISLTN yIBIOATHCS BCEX 0€3 HMCKITIO-
YeHMsI, JaXe JIFOACH, OT yJIBIOKH B T€ TOAbI OTBBHIKIIUX?» [1, ¢. 149].
IMomoOubM 00pa3om BcriomuHaeT OnoeBueBy B. Xonaceuu: «[lpube-
kara Motosas noatecca Mpuaa OnoeBnieBa, Ha TOHEHBKHUX KaOJTydKax,
C YepHBIM OTPOMHBIM OAaHTOM B KpaCHOBATO-30JI0THIX Bosiocax. [losep-
TeNach, IOCTPEKOTAlIa, rpaccupys, U — yoexkanay» [14, c. 9].

[lonMeueHa cOBpeMEHHHUKAaMHU M €Ille OJHa OCOOSHHOCTh BHEIII-
HOoCcTH O/IOEBIIEBOM — €€ CXOJCTBO C KOMIKOW. MOXHO BCIIOMHHUTH Ca-
MBI M3BECTHBI MOPTPET MOITECCHI, HAMUCAHHBIM XYIOXKHUKOM
B.A. MunanieBckuM, Ha KOTOPOM 3Ta CXO0XKECTh OCOOEHHO OYEBHJIHA.
OHa packpbiBaeT JTUYHOCTh OJI0EBIIEBOI B MHOM KIItOU€, MOJYEPKUBAs
CBOEHPABUE U CBOEBOJME, HEKOTOpPYIO XUTpUHKY. H.A. ITaBnosuu nu-
et o6 3ToM B Henpus3HeHHON MaHepe: «KokeTHrnyana ¢ I'ymuneBsiM
OpoesiieBa, ppbkas, ¢ OOJIBIIMM OaHTOM, MOXOXKas Ha KOmKy» [10,
c. 474].

Pasymeercs, 06 stom cxomctBe OpmoeBiieBa 3Hanma. EcTb B ee
TBOpuecTBe cTpoku: «[lo komaubn 1 6e3nomHa, / [1o KomIaubn TOIIHO
MHe» ', — MOoMUepKUBAKOIME Takoe cpaBHeHHe. OHAKO KOHHOTAIWH,
BBI3BaHHBIC CIIOBOM «KOIIIKA», HE BIHCHIBAIOTCS B CO3/1aBa€MbIH €10 B
kanre «Ha Oeperax HeBe» XymoskeCTBEHHBIH 00pa3, pacxXosiTcs C
HUM. VIMEHHO MO3TOMY B BOCIIOMHUHAHUSX JIUIIb €THHOXIBI BCTpEYa-

I Onoesuena U. TlotoMuch ele HEMHOXKKO... // AHTOIOTHS PYyCCKOM M033UM

[amextponnsiii pecypc]. — URL: https://www.stihi-rus.ru/1/Odoevceva/16.htm (mata
obpamenus 10.09.2021).
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eTcsl yIIOMHUHaHHUE O KOIIKE, CBA3aHHOE C MEMYapUCTKOW, U TO KOCBEH-
Hoe. OHa pacckas3plBaeT, Kak Ha YIHUIE BCTPETHJIA XOXOUYIIETO
O. Manpgenpiirama, KOTOPBIH MEXIy ABYMsI B3phIBAMH CMeXa OOBsiC-
nwr. «Her, npencrasere cede. S uny B Jlom nureparopor. Jlymaro,
BcTpeuy TaMm U Bac. M BcmomHun Bamy “bamnmamy o korax”. A Tyt
BIIPYT KOIITKa OEXKHUT, a 3a HEeH, 3a HeW apyras. A 3a KOIIKaMH, — TYT
CMeX TIepelIeN B XOXOT U KJIEKOT, — 3a Komkamu — Bbl! Bel unere! 3a
komrkamu! ABTOp KOTOB!» [5, c. 186]. Takoil mryTnuBoi 3apucOBKOM
MEMyapuCTKa CHUMAeT BCE HE MOIXOJIINE Ul aBTONOPTPETa KOHHO-
TaIlM, ¥ BHOBH NpeACTaeT 0ECXUTPOCTHON M MPOCTOAYIIHOM. [leBouka,
HIECTBYIOLIAs B OKPYKEHUH KOTOB, BHOBb BBI3BIBAET 10OPYIO YIIBIOKY.

[Topo6upiMK KauecTBamMu HazenseT OnoeBreBa U MaHzenbITa-
Ma. OH TOXe MpeNCcTaeT MO-IETCKU HAauBHBIM, BIIEYATINTEIbHBIM, pa-
HUMBIM. MeMyapucTKa mepeaaer xanoosl MaHaenpmTaMa Ha TO, 4TO
€ro «He J00sT», «BeuyHO u3aesatoTcs». [locne myOinuHOro mpouTeHus
I'. UBanoBbIM «bannaael o aysnu» mexay ManaensmramoMm u Onoes-
LEBOU cocTosics Takoi pa3roBop: «IIpo I'yMuiiéBa HUKTO HE TOCMEET. —
Kak He mocmeet? Pa3zBe He npo HEro “OTKyIIEHHBIH HOC”? DTO K€ HOC
I'ymunéBa. Bam 3y0, a ero Hoc. MaHjenbITaM Ka4aeT TOJOBOH. —
W Bce-Taku OGombiie Bcero cMmeroTcs Hamo MHOH. S m 3maro3yd u
“roHBpIi Tpy3uH~. Heyxenu g y Takod IIyT TOpOXOBBIH, YTO HAJIO
MHOW Henb3sl He u3zeBarhesA? CKaXkuTe, TOJNBKO MpaBidy, s BaM TOXKE
Ka)XyCh OUY€Hb CMEIIHBIM?» [TaMm ke, ¢. 210].

B xommenTapun k atomy pasroBopy O.A. JlekmaHOB OTMEUAET, YTO
BCJIE/ICTBHE CIEIIKH MPU KOMIIOHOBKE HTOTOBOTO KHM)KHOTO BapHaHTa
OpnoeBueBa He npuBena CTPoK u3 «bamazgpl...» 00 «OTKYIIEHHOM HOCE»
(«Haytpo Hammm Tam Jumb 3y0 30510TOH, / BOH3eHHBIN B OTKYIIIEHHBIH
HOC») [TaM ke, ¢. 608], nemaromnux 3TOT pa3roBop MOHATHBIM. MexX Iy TeM
«3y0 30JI0TOI» — BaXKHAsI A€TaJIb BHELTHOCTH MaHzenpITama.

B.A.Ilsct B CBOMX BOCHOMHHAHHUSIX Pa3bIACHSIET MPOUCXOXKIC-
HHUE Tpo3BHIIa 37aTo3y0, Mpearnoaras, 4To OHO 3aKpenuiIoch 3a I0-
3TOM TIOCIIe TOTo, Kak Ha ctpody u3 «Kyokay» @. [llwiiepa B mepeBoze
B.A. XKyxkoBckoro:

...CBUBAIOTCS B KIIyO

W Mnat BOISHOH, U ypPOUIMBBIN CKarT,

U yxac mopeii — OqHO3Y0... —
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M.JIL. Jlozunckuii Hanucan napoauto o «Kmy6e [1o3ToB», BO3HUKIIEM B
1921 r. B nome Mypy3u:

3a »KU3HB CBOIO MEIHOH MOIYIIKH HE JacT,

Kro 3pen, kak couparorcs B Kiryo

U bnoxk nenganoit, n ypoanuseiid <ILsact,>

WU yxac npyzeit — 3mato3y0... [11, c. 174].

OpnoesiieBa e, He UMesI BO3MOKHOCTH TPOUTHOPUPOBATH CTOJb
XapaKTepHYIO0 BHEUIHIOI OCOOEHHOCTH, C OJHOW CTOPOHBI, CTapaercs
n30eXaTh KapUKaTypHOCTH. YTIOMHHAs O TOM, 4TO «ero Opara HasbIBa-
M “KpacaBuuK’’, a €ro — “Jomajs’... 3a Topyamue Brepen 3yOnn, Me-
MyapucTtka Bockiaunaer: «benneiit  Mangensmtam!»  IosicHsierT:
«C momazpro y Hero He OBUTO a0COJIOTHO HUKAKOTO, JaKe OTHalicH-
HEHUIIero CXOACTBa. A TOpUYaBIIUE BIepea 3yOsl — 3y00OB y HETro BOOO-
me He ObuT0. 3yOBl 3aMEHSIIM 30JI0THIE JIOTATOYKH, OTHIONb ‘‘HE TOP-
YaBIllMe BIEpea”’, a CKPOMHO TPUTAMBIIHAECS 32 JOBOJBHO JIMHHOM
BepxHeW rybOoit» [5, c. 180—181]. Takoe ommcanwe BBI3BIBAECT HE
HAacMEIIKY, a couyBcTBHe. C Ipyroi CTOPOHBI, BCSIUECKH 1OAYEPKUBAs],
4T0 B 00paze ManjenpliTaMa He ObLJIO HUYETO KOMHYHOTO, caMa HC-
MOJIB3YET 3Ty APKYK 0OCOOEHHOCThH €r0 BHENTHOCTH B HPOHUYHOH 3apH-
coBke. OMUCHIBAET, KaK CIAJKOEkKKa MaHIeNbIITaM MOedaeT JJIOMTHKHI
xyieba ¢ HACHIIAaHHBIMH Ha HUX TOPKaMHU CaxapHOTO IECKy, NCYe3aro-
e B €ro «3Jaro3yboM pTy» [Tam ke, c. 182]. Tak, mocTpoeHHBIH Ha
KOHTpacTe TpParnKOMHYeCKHiA oOpa3 «Be3jecymero 3mato3yba» [Tam
Ke, ¢. 199], obmamaromiero «IyaecHbIM TapoM Pa3IpoOITECS) [TaMm ke,
OJTHOBPEMEHHO NOosABIssAch Ha HeBckoM 1 Ha BacuimbeBCKOM ocTpoBe U
B JloMe nuTepaTopoB, CTPSXUBAIOMIETO TeTe] cede Ha IIeY0, HECET B
cebe 4epThl «IIyTOBCTBA», CBA3aHHBIE C MPEACTABICHUAMHA O «OJakeH-
HOMY, «I0poauBOM» («MaHAenpmTaM — XOASUMid aHeKIoT... UTo xe
JKalenTe ero, xkaneire!» [Tam xe, c. 214]).

OpoeBiieBa HAMEPEHHO BBIBOJUT Ha MEPBBIN TUTAH U APYTYIO Je-
Tanb — rinas3a: «[logHAB modyomyieHHble BEKH, B3IJIIHYI Ha MEHs CH-
AIOIUMHI  “aHTeNIbCKUMHU~ TJa3aMHd. M MHe BIOpyr moka3aioch, 4TO
CKBO3b HUX, KaK CKBO3b YHCTYIO BOJY, S BIDKY JTHO €TO CO3HAHUS [TaM
xe, ¢. 181]. Onucanue ria3 akEeHTUPYET aHTEIBCKYI0 YUCTOTY W I03-
TUYHOCTHh 00pa3a. B yroay stomy o0pasy OmoeBiieBa MEHSET KpPacKHu.
B xxypHampHOM BapuaHTe BOCIIOMHHAHHN OHA MUCalia O TONYObIX Tia3ax
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MO3TA: «...B3MJIAHYJ HA MCHS TOJNYOBIMHU, CHSIONIUMH ‘‘@HTEIbCKUMU
rnazammu» [8, c. 19], 4To BbI3BaJO THEBHYIO U HACMELUIUBYIO PEIUIUKY
Hanexxnper MaHgenpiraM, MOCKoAbKY Tiaza y Ocuia OMuseBrda Obl-
m kapuMd. Bo «Btopoil kHure» H. ManjensiitaMm B CBS3U C 3TUM
ynomsiHyna 00 Upuae OmoeBIieBo, «4epT 3HAET YTO BBIyMaBIIeH PO
I'ymunésa u momapuBmIed MaHaenpITaMy roiryOble Tiaza u 0e3mep-
HYIO TIymocTh» [6, ¢. 34]. «Upe3BrlyaitHO OOJIE3HEHHO OTHOCHBIIASICS
K KpuTHKe co ctoponsl H. Manaensiram» [5, ¢. 585], OmoeBiieBa cHs-
Jla B KHHKHOM BapuaHTte 1BeToBoi snutet. [lo Mmuenuto O.A. Jlekmano-
Ba, OmMOKa BBI3BaHA TEM, YTO MEMYapHCTKy COMJI C TOJNKY IMOPTpPET
Manensiurama, npuBeIeHHbIN B KHUre B. PoxxaectBenckoro: «HM Tosb-
KO OOJIBIIIME CHHUE TJIa3a C JUIMHHBIMHU, PEJIKO PACCTaBICHHBIMU PECHU-
[IAMH B3TJISABIBAIIN TIOPOi ¢ TOYTH peldsybell HaMBHOCTBIO M 00e30py-
JKUBArOIUM 1o0poaymuem» [12, c. 129]. Ognako y OpoesreBoii Obuia
BO3MOXHOCTb COCTaBHUTH MpEACTaBICHUE O Tia3ax MaHzenblITamMa BO
BpeMs JIMYHBIX BCTped. MOXKHO TIPEAIIONIOKUTh, YTO 3TO HE OIIMOKa, a
CO3HATEJbHBIM X0JI. BeposATHO MO3TOMY, OTKa3aBIIMCh B UTOIOBOM Ba-
pUaHTe KHUTY OT MPSMOro YIOMHHaHUS 1BeTa, O10eBIIeBa BCe K€ OCTa-
BWJIa COTIOCTaBIIeHHE T71a3 MaHjenpiTaMa ¢ HeOoM («OH BEITEpP CIE3HI,
KaTUBIITHECS] M3 €ro I[BETa BECEHHEro Heba rias...» [5, c. 186]). Xymo-
JKECTBEHHBII 00pa3 oKa3aJics [l Hee BaXKHEE «IIPaBAbl KU3HI».

O06pa3 Mangensiirama s O0eBLIeBO — 00pa3 HCTUHHOTO T10-
sta. Ecnu I'ymunés npu nepBoil BcTpeue Takoro BIEYATIICHUS Ha Hee
He npou3sBen («['yMUIEB MepBBId MOJT, IEPBBIN KUBOW 1MOAT, KOTOPOTO
s BXKY U CJIBIIIY, U JIO 4Yero ’e OH He MOXO0X Ha 1molTa! 5 4yBCTBYIO
ce0st IeBOYKOM — U3 aHeKIoTa — nmucaBiei otiy: “[lama, s Buepa Bume-
JIa JIbBa, HO OH He TOX0X ™ » [9, c. 4]), To riaza ManaenpTama cpazy
OTKpBUIM €l HE TOJIBKO «JHO €ro CO3HaHMA», HO M «JIHO MO33UN» [5,
c. 181]. OmoeBiieBa BKIIOYAaEeT B CBOM MEMyaphl aHEKIOT, OyaATo ObI
pacckazaHHBIM el MaHaenpIITaMoM, JOTMOJNHSIOMMK 53T0 o0pas:
«Kopx kak-To moBecws y cebst Han auBaHoM mnopTper IlymikuHa.
A mpuciayra Bo3MyTWiIachk: “Ox, Mano BaM, 4yto Bam Ocul TyT € yTpa
topunt. Emie, 9T00BI M000BATHCS, €ro OOTOMEP3KYI0 MOPIY Ha CTEHKY
noBecwin’. Y Tak u He OBepUIIa, YTO 3TO HE MOsI OoroMep3Kas MOp/a.
Bce xe X0Tb 1 1ypoii-6a6oii, a 1IeCTHO OBITh MPUHATHIM 3a [lymkuHa»
[Tam xe, c. 211]. OToT Pparment u3 kauru «Ha Geperax HeBwr» npsimo

58



Cneyuguka GyHKyuOHUPOBAHUA XYO0IHCECMBEHHOIL Oemau
6 memyapax Hpunvt Qooesuesoii «Ha oepecax Heevr»

COOTHOCHTCSI C OTPBIBKOM U3 MeMyapoB ['. FIBaHOBa: «...OH OBUI MOX0X
4yeM-To Ha [lymkuHa... 9TO MOTOM HaXOAWIM MHOTHE, HO OTKPBLIA 3TO
CXOJZICTBO MOsI cTapyxa ropHrdsas. Kak Bce TOpHUYHBIE, pOJCTBEHHUKU
€ro Jpy3eH, mBeiuaps! U T.II. TOCTOPOHHHUE MO33UHU, HO BBIHYX/ICHHbBIE
UMETh ¢ MaHzAenbIITaMOM J€J0, OHA €ro HeHaBujena. HenaBuzena 3a
OKYDKH, HOYHBIE TTOCEIIEHHUS, IPsI3HbIE KAJIOLIH, TPeOOBaHUs a0 U Oy-
TepOpoI0B B HEYpoUHOE Bpems U T.1. OxHaxasl (MaHaenpImraM Kak pa3s
B 3TO BpeMs OB B OTBE3/1€) s TpHuHec mopTpeT [lynikuHa n moBecus Haj
MUCBMEHHBIM cTojioM. Crapyxa, yBHIEB €ro, MokKadajla YKOPHU3HEHHO
royioBoi: ,,Yto BEI, OapuH, BUIHO, 63 BCAKOTO MaHaenbpITaMTa HE MO-
sere. Tpu JHS HE XOJUT, Tak Bbl YK €ro MopTpet Bemtaete!”» [4, c. 201].
Bocnons3oBanace 11 OnoeBlieBa BOCHOMUHAHUAMY Cynpyra win MaH-
JeNbIITaM IeHCTBUTENIFHO JIMYHO MOBEAAN €i 3Ty 3a0aBHYIO MCTODHIO,
HE CTOJIb Ba)XHO, & BaYKHO TO, YTO JIMTEPATYPHBIN noprper MaHzaenb-
Tama JIOTIOHSAETCS TAKUM 00pa3oM elie OAHUM 3HAYMMBIM Ma3KOM.
ITonnMas1, 4TO MOPTPETHASA NETaNb, 3aKPEIIACH 32 TEPOEM, CTa-
HOBHTCS €r0 MOCTOSIHHBIM TPU3HAKOM, 3HAKOM, IO KOTOPOMY OH OTIO-
3Haercs, OpoesueBa mopoii mpuberaer k nmoBropam. O.A. JlekmaHOB
o0OpaTuy BHUMaHuE Ha (QparMeHt, B KOTOPOM IPH ONMUCAHUH NPHUCYT-
cTByomux B Kirybe mo3TOB BcTpedaeTcsi «JOCIOBHOE COBIAJACHUE)
HEKOTOPBIX (POpMYyITUpPOBOK [5, c. 666]. Cpeau NPHCYTCTBYIOUINX —
I'ymunés, I'. IBanos, A. Pannosa, [Tact. «I'ymMunés, CKpecTuB pyKu Ha
rpyzau, ciaymaer ¢ BuaoM HamoseoHa, ocMaTpuBaroLiero 1mosie OUTBEI
mocye onepkaHHoOW uM mobdensl. Psgom ¢ HuMm ['eopruit MBaHOB, Kak
BCErJa MOJYEPKHYTO JJIETaHTHBIH, HACMEIUIUBEIA, C YKo 10 Opo-
Bel. MHe oueHb HE HPABUTCA dTa YejKa, XOTS €€ W ImpuAyMman ‘‘cam
Cyneiikua”. AnHa PaanoBa, cBepkasi TSKeIOBaTOH BOCTOYHOM Kpaco-
TOM, chyliaeT, KapTUHHO 3acTbhIB. IISCT B CBOMX KJE€TYaTHIX MaHTaJO-
HaX, IPO3BaHHBIX “‘NIBYXCTONMHBIMH IICTaMH’’, TPUCIOHUICA K CTEHE C
Ype3BbIYaiHO HE3aBUCHMBIM BBIPaKEHHEM JIMIAa, OYATO OH 3[eCh CIy-
YyalfHO M BCE ATO €ro He KacaeTcs» [TaM xke, ¢. 269-270]. Ecnu cinoBa «c
BUOM (OKYCHHKa» [TaM ke, ¢. 105], «c BUIOM HapeaBopLa» [TaM ke,
c. 122], «c BuaoM momemmukay [TaM xe, c. 159], «c BUaoM HapcTByro-
meit ocoOw» [Tam xe, ¢. 295] B oTHOmeHNH | 'yMuiIéBa eaBa 1M MOKHO
CUMTATh IOJHBIM aHAJIOrOM BBIpak€HHUS «C BHAoM Hamomeona», To
¢hopMyHMpoOBKY B OTHOIIEHNH |'. FIBaHOBa B KOMMEHTHUPYEMOM OTpPBIB-
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K€ TMOYTH COBMAJAIOT C YK€ CKa3aHHBIM O HEM: «IOIAYEPKHYTO 3Jie-
TaHTHBIN, B CHHEM KOCTIOME», «C UEJIKOW», KOTOpasi «04eHb HE HPaBUT-
cs» MeMyapHucTKe [TaM ke, c. 148]. U o [lsacte yxe coobmanmock: «Ca-
MBI OOTeMHBIN U3 OOTEeMHBIX MO3TOB. Pycckas pa3HOBHIHOCTB “‘pocte
maudit”. OH JIeTOM M 3UMOH HOCHT COJIOMEHHOC KAaHOThE U CBETJIBIC
KJIeT4aThle OpIOKW, TIPO3BAaHHBIC ‘‘IBYCTOIHBIEC IISICTHI» [TaM IKe,
c. 143]. A PanpmoBa mo3gHee CHOBa BCIIOMHUHAETCS CJIOBAaMH O «HeE-
CKOJIBKO TSKEJIOBATOM, HO OECCIOpHOUM KpacoTre» [TaM ke, c.416].
Bosmoxkno, O.A. JlekmMaHOB TIpaB, U TaKue TMOBTOPHI OOBSCHSIIOTCS OT-
CyTCTBHEM «BPEMEHU» W «TEPIICHUS» y MEMYapHCTKH, HO, MOXET
OBITh, MTPOJMKTOBAHbI U €€ OCO3HAHHBIM JKEJIAHUEM BHOBb MPHOCTHYTH
K Haubosiee SPKUM OITUCAHUSIM.

OcHoBeiBasgch Ha kinaccuukauuu A.B. Ecuna', pasgensrormero
XYJIO)KECTBCHHBIC JIETAIH Ha JABE OOJBIITNE TPYIIIBI: BHEITHUE U TICHXO-
JIOTHYECKHe, WIH OMUPasCh Ha aHaJIorm4yHylo knaccudukarmio B.I'. Ko-
4ETOBOM *, TAKKe BBIIEIAIONIEH JBE TPYIIBI XyI0KECTBEHHBIX J€Ta-
Jeil:  omucaTenbHble  (NEi3akHble, IMOPTPETHble, BEIIHbIE) U
TICUXOJIOTUYECKHUE (ITOBEICHYECCKHE, PEUEBhIC), MOKHO 3aMETUTh, YTO
BHEIIHWE WJIM OIMcaTelIbHbIe MOPTPETHBIC NeTalu B TekcTe Omoenie-
BOH TECHO B3aWMOCBS3aHBI C JETASIMHU TCUXOJIOTHUECKUMH. VICTIONb-
3ysl X, MEMyapUCTKa, C OJJHOW CTOPOHBI, MBITACTCS CIEIAOBAThH KAHDPY,
TpeOyroneMy AOKYMEHTaIbHOW TOYHOCTH, C JIPYTOd — CO3/1aeT BBIpa-
3UTENBHBIN XYA0KECTBEHHBIH 00pa3, 3acCTaBIsAsd YUTATENS UCTBITATH TE
OMOIIMY U OIIYIICHUS, KOTOPhIE HEOOXOAUMEI JJIs TTePEIadu aBTOPCKOTO
3aMBbICIIa.

Takum 00pa3om, 3HaUYCHHE Xy I0)KECTBCHHON JETaId B MEMyapax
OpoesieBoit Heocrmopumo. C MOMOIIBIO I€TANM OHA MOAETHPYET XY-
JIO’)KECTBEHHYIO PEaJIbHOCTh, CO3/IaeT MIYOOKHUU MOJTEKCT, (popMupyer
YUTATENBCKOE BOCIPHUSITHE. PacKphIBasCh SKCILTUIIMTHO M WUMILIUAIUT-
HO, JIETaJlb CTAHOBUTCS HE TOJBKO BXKHBIM JIEMEHTOM JINTEPATYPHOTO

! Ecun A.B. [IpyHIMIBI M IIPUEMBI AHAIM3A JIATEPATYPHOrO MPOU3BEIEHUS, —
Mocksa, 2010.
2 Kouerosa B.T. XynoxectBeHHast aetanb B nposze M.A. ['oHyapoBa : THIIBI,

(hyHKIUHM, 2BONIONHS : aBTOped. OHcC. HA COMCK. YY. CTEN. KaHA. (QWION. HayK. —
Mockasa, 2002.
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JIMTEPATYPHBIE OBPA3bI U MOTUBbI
VK 821.112.2

COKOJIOBA E.B.! «(3UMA» B HEMELIKO! II023UU : KPYT MO-
THUBOB B UICTOPUYECKOM ITEPCIIEKTHUBE.
DOI: 10.31249/1it/2022.01.04

Annomayus. Ha Marepualie MHAPOKON TEMaTHUYECKOW BHIOOPKHU
HEMELKOS3bIYHOM JTUPUKH (HAauWHasi ¢ SM0XM MUHHe3aHra u 10 2010-x
TOJIOB) B CTaTbe€ PACCMOTPEHBI OCHOBHBIE 00pa3bl M MOTHUBEI, Yepe3 KO-
TOpBIE B pa3HbIE BPEMEHA U B PAa3HBIX KYJIbTYPHBIX MapaJurMax TpaHc-
JUPOBAIOCH TMOATHYECKOE BOCIPHUATHE 3MMHEro ce3oHa. OTMeueHb
HEKOTOPBIE KAHPOBBIE NPEANOYTCHUS HEMEIKUX M aBCTPUICKUX IIO-
9TOB, MHCABIIAX O 3UME: OKanoba (Iiad)y, «IMeCHs, «ITyTEIICCTBHUECY.
Iloka3zaHO, YTO B PAcCKPBHITHH MOITHYECKOTO BHUIEHHUS 3HMBI OCOOYIO
pOJIb BO BCE BPEMEHA UTPAIOT MOTHUBBI «3J10», KHOUBY», KCMEPTHY, «JTI0-
0OBBY», «MOJYAHHE» U JP., XOTS CHOCOOBI UX MPOBENEHUS B KOHKPET-
HBIX CTHUXOTBOPEHHUSIX MOTYT CYIIECTBEHHO Pa3IMyYaThCS OT BEKa K Be-
Ky. [lokazaHo Takxke, 4TO K YHUBEPCAIBHBIM 3UMHUM O0Opa3aM (Hapsmay
C «MOpPO30M», «CHETOM», «BETPOM» U T.I.) CIEAYeT OTHECTH TaKXkKe
«IIEPEBO» U IIYTHY.

Knrouesvle cnosa: Hemenkos3pIdHas 1mMo33ust; 00pa3sl 1 MOTHBEI
HEMELKOU JIMPUKH; «3UMa» B HEMELIKOW JIMPUKE.

Jna yumuposanus: CoxonoBa E.B. «3uma» B HeMelKoi M0O33UH : KPYyT
MOTHBOB B HCTOpW4Yeckod nepcrektiBe // ColuaibHble W TyMaHUTapHbIC

! CokosioBa Eanszapera BeeBo1ogoBHA — Kanauaar QUIOIOTHYECKUX HAYK,
BeyIINil HAYIHBIN COTPYTHUK, 3aBEAYyIOMIasl OTIEIIOM JIHTepaTypoBeaeHus VHcTuTyTa
Hay4YHOI HH(popManmu 1mo odmiecTBeHHEIM Haykam PAH.
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Hayku.  OredecTBeHHass ®  3apyOekHas — smTeparypa. Cep. 7:
Jlurepatyposenenue. —2022. — Ne 1. — C. 62-74.
DOI: 10.31249/1it/2022.01.04

SOKOLOVA E.V. “Winter” in German poetry: the scope of motifs in
the historical perspective.

Abstract. The article examines main images and motifs related to
the winter season in German and Austrian lyric poetry at different
times. The research material is a wide sample of German-language po-
ems on the subject (from the Minnesang era to the 2010s). The article
reveals some subgenres preferred by the poets writing about winter:
“cry”, “song”, “journey”; demonstrates a persistent importance of the
motives of evil, night, death, love, silence in German “winter lyrics”
regardless of the age (although the forms expressing them vary signifi-
cantly over time); shows that the images of tree and path should be
ranked among universal “winter images” (along with those of frost,
snow, wind etc.).

Keywords: German-language poetry; images and motifs of Ger-
man lyrics; «Winter» in German lyrics.

To cite this article: Sokolova, Elizaveta V. ““Winter’ in German poetry:
the scope of motifs in the historical perspective”, Social sciences and humani-
ties. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 1, 2022,
pp. 62-74. DOI: 10.31249/1it/2022.01.04

B sT0i1 crathe mpenaraercs B3TISHYTh Ha UCTOPUUYECKYIO AU-
HaAMUKy MH(a 3UMBI B MIPOCTPAHCTBE HEMEIKOS3BIYHON KYJIBTYpPHI (B
nyxe uccienoanus b. bpyanepa [1]) Ha marepuane HEMENKOW W aB-
CTPUMCKOM MO33UU Pa3HBIX 3M0X. [IOCKONBKY JUPUYECKOE CTUXOTBOpPE-
HUE, SBISACH TUIOJAOM CKOpee BIOXHOBEHHS, YeM JUINTENBHBIX pas-
MBIIIUIEHWH, HAWIyYIIUM 00pa3oM (QHUKCHPYEeT Te€ COCTOSHHUS W
HAaCTPOCHHUsS, B KOTOPBIC IMOAT MOTPYKAETCA IMPH HEMOCPEICTBEHHOM
BOCTIPUSITUM TOTO WIJIM MHOTO (peHOMeHa (B JaHHOM Ciy4ae, 3UMBblI),
MMEHHO Ha MaTepuajle TeMaTHYeCKUX JIMPHUYECKHX 3apHCOBOK HHTE-
PECHO TPOCIIENNUTh, KAKUE MEPEMEHBI C TCUCHUEM BPEMEHH IpETEepIIe-
BaJli KaK CaMH «3MMHHE COCTOSIHHS» HEMEUKOS3BIYHBIX MOJTOB, TaK U
Te 00pa3bl U MOTHUBBI, YepPe3 KOTOPBIE OHU TPAHCIUPOBATHUCH.
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Takyro BO3MOXKHOCTH OTKpBIBA€T NpEACTaBUTENbHAs aHTOJIOTHS
«Cnacubo BpeMeHam roja. YeTpipe ce30Ha B HEMEUKOH Jupuke» [4],
rae coopassl 163 cTUXOTBOPEHUS Pa3HBIX BEKOB U TJI€ 3WMa IO KOJIH-
YeCTBY IMOCBSIIEHHBIX €l TEKCTOB OKa3ajach Ha BTOPOM MECTE Mocie
OUYEBHIIHOTO JH7epa — BecHbl. B anTonorum npexacrasineHs! 40 ctuxo-
TBOPEHUHI 0 3UME, HAMMCAHHBIX 37 aBTOpaMu: OT MUHHE3HHTepoB (XII—
XIII BB.) 10 moaToB cepenunsl XX B. IIpaBaa, XpOHOIOTHYECKUE «ITy-
CTOTBD» BCE-TaKH OCTAIOTCA: HEMOCPEICTBEHHO 33 MUHHE3MHIEpaMH B
[4] cnemyroT TexcTsl xuBHIero yxe B X VII B. Auapeaca ['puduyca, u o
Ooree MM MeHee HEMPEPHIBHOM «TE€YEHUI» MOITHYECKHUX MpeACTaBIIe-
HUH, CBSI3aHHBIX C 3UMOM, MOXHO TOBOPUTH Jiniib HauuHas ¢ XVIII B.
[HosTryeckue TekcThl BTOpoi mojoBuHbl XX B. ¥ Hadana XXI B., pac-
CMaTpHUBaEMBbI€ B CTAThe€, B3SITHI U3 00JIee HOBBIX MOATUUECKUX aHTOJIO-
TMi yHUBepcalbHOTO Xxapakrepa ([2; 5]), a Takke U3 COCTaBICHHOH Jie-
TEeHAAPHBIM HEMELKHUM JUTEPAaTypHBIM KpUTHKOM M. Paiix-Panuiku
(1921-2013) anTonoruu «OKeHIUHBI MUAITYT MO-APyTroMy» [3], KOTO-
pas 1aeT BO3MOXHOCTh MPEACTABUTH OTIEIBHO U <CKEHCKUH B3I Ha
3UMY — IIPaBJia, TOIbKO B XX B.

B menom noBoNBHO OOMIMPHBIA MaTepHal MO3BOJISIET MpOCIIe-
IUTH KPYT T€M U MOTHBOB, B Pa3HOE BPEMs CBS3BIBABIIHMXCS HEMEIKH-
MU M03TaMH C 3UMOH, MOTBITATHCS BBISIBUTH B HUX 00IIEe U pa3InYHOE,
CBA3aB IOCIENHEE — KOIZla 3TO BO3MOYKHO — C MCTOPHYECKUM BpeMe-
HeM. Benp BpemeHa ropa (kak MHHUMYM B HX CMEHSIEMOCTH, O4epen-
HOCTH M COOTHECEHHOCTH C dSTallaMH YelIOBEYeCKOil JKHW3HH) BCeria
NPEACTaBISAIOT CO00I HeuTo OoJiee I MeHee TIOCTOSTHHOE, U Pa3Inius
B WX BOCIIPHSITHH B pa3HbIe BeKa (€CIM TaKOBBIE OyIyT OOHApYKEeHHI)
MOTYT KOPEHUTHCS Kak pa3 B creu(UKe 3MM0XH (C MOMPaBKOH, KOHEU-
HO, Ha OCOOCHHOCTH MHIMBHIYaJbHOTO BOCHIPHUATHS KOHKPETHOTO aB-
Topa). BeIsiBUTH Takue pa3nuuus OblI0 ObI 0COOEHHO HHTEPECHO.

CoBepIIEHHO HEYAMBUTENIBHO, YTO B 3arJIaBHX «3UMHHUX» CTHU-
XOTBOPEHUI HEpeIKH TOBTOPHI. B kauecTBe TaKOBBIX JTUIAUPYIOT «3UMay»
(msiTb) M «3UMHSAS HOYB» (YETHIPE), 32 HUMH CIEAYIOT «3UMHUHN Tei-
3a» (4eThIpe) U «3UMHSS TIeCHs (YeThIpe, He CUUTast IBYX «IeKaOph-
CKHX TIECEH»). B 3ariaBue BBIHOCHTCS MOTHB 3UMHETO ITyTEIIECTBHS /
noe3iku / noporu (Tpu) (naBas OTCBUIKY M K «3UMHEMY MyTEUICCTBHIO
B I'apuy» 1.B. I'ére, rne nmoat 4epe3 MOTUB BOCXOXKACHHUS Pa3BOPAYMBA-
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€T TaKXXe M JTyXOBHOE M3MEpPEHHE, U K MOITHUECKUM ITyTEBBIM 3aMeT-
kam [. I'eitae «['epmanns. 3uMHss cKazka»). B 3armaBusix BcTpedaeTcs
eI1e OJIMH BaKHBIH ISl 3SMMHETO CTUXOTBOpPEeHH 00pa3 — 00pa3 aepeBa,
MOTEPSIBIIETO JINCTBY, OJUHOKOTO M MOKMHYTOTO IMOCPEH JEISIHOTO
MPOCTPAHCTBA, MPEOBIBAIOIIETO B COCTOSHUSIX OT HEBBIPA3UMOTO OTYa-
ssHUS. 1 00 70 TITyOOKOTO TIOKOSI B OKHIAHWUU MeTaMopdo3bl (IBa).
OxugaemMo mpeacTaBiIcHbl «3UMHHKA neHby [4, S. 167, 200] u «3uMHuit
Beduep» [4, S. 191], HO maxke BMecTe OHM YCTYMAIOT IO HOIYJIIPHOCTH
«3umHen Houm» [4, S. 179, 201, 202, 204].

BrruneHenne apyrux BaKHBIX 00pa3oB M MOTHBOB HadHEM C
«OOLIMX» CTUXOTBOPEHUH — O 3UME B 1IEJIOM.

OpHO U3 caMbIX paHHHUX, CTHXOTBOpeHue Banbrepa gou nep do-
renbBeiine «3mas 3uma» (Der bose Winter) BeInenseT HanboIee CyIme-
cTBeHHYI0 A1 CpenHEeBEeKOBBbSI OCOOEHHOCTh 3MMHEIO CE30Ha — €ro
BpPaXJeOHOCTh BCEMY JKHBOMY: O I[BETYIIEM JIECE€ OCTAIHCh TOJBKO
BOCTIOMHHAHWSI, U3 MTHUIl MPU3HAKH JKU3HM ITO/IAl0T OJHHU BOPOHBI, Ce-
PBIH IIBET BBITECHUI BCe ocTanbHbIC [4, S. 194]. CTuxoTBOpEHUE MIpE-
cTaBisieT co00il MPHU3BIB K BECHE MOCKOpee BEPHYTHCS (IIOKa HE Mpo-
M30ILJIO HEMONpPaBUMOE, W BCE Cylllee elie MOXHO OXHUBUTH) C
3JIEMEHTaMH KaJIOObI Ha 3UMY.

JL1st 3MMHUX CTHXOTBOPEHHUHN MOXM MUHHE3aHTa BOOOIIE Xapak-
TEepHBI UHTOHAIIMKA CTEHAaHWA U Tutada. [lodTn HempeMeHHBIH UX aTpH-
OyT — >kajoba Ha HEOoNpaBAaHHYIO JKECTKOCTh 3MMBI, aJpecOoBaHHAas
Bory, camoii 3uMe W TIOATY M €T0 CIIyIaTelsiM: «3UMa, sl BOITHIO, ThI
Hac Tep3aemb BceX...» [4, S.15] (Bambrep ¢on nep Dorenbseiine,
«Tocka mo BecHey); «bemusak B3pBaet: “CHer, yitau!” /, U KajaocTh y
MeHs B Tpyam» [4, S. 194] (Banstep ¢on aep Porenbeiine, «3mas 3u-
Ma»). B «3umuaux Hemsromax» (Wintersnot) I'enpux ¢on Denbaeke
(paHHME MHHHE3aHT) 3aBepLIaeT >XKanoOoH [UIMHHBIA NepevyeHb Oexn,
MIPUHOCUMBIX 3UMOM: «MHOTO 0O0JIM ST BIXKY 3JICHIICH, a BOT pagoCcTH —
HU Maneiei» [4, S. 197]. Paitumap aep AnbTe (paHHUII MUHHE3aHT) B
nepBoil cTpode cBOEro ropasmo 0onee ONTUMHCTHYECKOTO B LEJIOM
cruxotBopeHus «Konen 3umely (Winters Ende), KoTopoe 00paieHo K
BECHE W HUCIIOJIHEHO HaJleXIbl, TAK)KE BhIpAKaeT W HENPEMEHHYIO Ka-
n00y: «Benp ¢ Tex mop, Kak MUp B CHETY, TOJIBKO 0OJIb S METh MOTY...)»
(4, S.212].

65



Cokonoea E.B.

B XVII B. uHTOHANUS %00k YKE HE JOMUHUPYET O0€3yCIIOBHO:
3UMa JAapuT cBom pamoctu. Auapeac ['puduyc (1616-1664) B «Cpans-
0c 3umoit» (Hochzeit im Winter), XOTS M CBSI3BIBACT MO-TIPEKHEMY C
3MMOW MHOTHE HecdacThsi (SIpOCTHas CTya MOBEpraeT B «CMEPTHBIN
yKac» KaxJoe IepeBo; 0oJiee TOro, MOTUB CMEPTH YCHIIEH 3]IeCh 00pa-
30M «KOCBI», KOTOPYIO «OJeIHBI» MOPO3 3aHEC HaJ I[BETAMH HEBECTHI
[4, S. 210]), HO HEOOXOAUMOCTH JKATOBATHCSl HE YYBCTBYET — ITOCKOJIb-
Ky €cTh NPOTHUBOJIEHCTBYIOIIEE HAYaJ0: JI000Bb O/I0JICET CMEPTh, IO-
MOOHO TOMY, KaK Ha CMEHY 3UMeE HEIPEeMEHHO IMPHJIET BECHA, a B JaH-
HOM CI[y9a€ OCEHb K TOMY e OOeIIaeT HOBOW CEMEWHON mape CBOHU
«CIIAJIKUE TIIOJBD (TaM Ke).

Ho u npusHanue TopxecTBa JF0OBHU-BECHBI HAJl CMEPTHIO-3UMON
HE MOXET MPEKPATUTH «3UMHIOIO JKaJo0y» HaBCETAa: B CTUXOTBOPEHUH
I'eapuxa ¢onr Kieticra (1777-1811) «Kamoba ronormmy (Jiinglings-
klage) nupuueckuii Tepoil ynpekaer 3UMy Kak pa3 B TOM, YTO OHa He
JTaeT JIOOBHM Pa3BEpHYTHCS: 3aMOpPaXMBAET UyBCTBA, MpEBpamias ux B
Jies1, TaK 4TO MPOCHYTHCS OHM CMOTYT TEeph TOJBKO C TassHUEM JIbI0B
(4, S.213].

B menoMm, mosTHI-pOMaHTHKM HE HAACNSIOT 3UMY CTOJIb O€3-
YCIOBHOI BPaIeOHOCTBIO K XKHM3HH, KaK MHHHe3uHTepel. Y Moseda
¢on Diixengopda (1788-1857) «3uma» (Winter) — 310 He CTOJIBKO ca-
Ma 1o cebe CcMepTh, CKOJBKO TOTOBHOCTH K Hed. JloOpoBonbHas
CMEpTh, CMEPTh 0e3 Medann — MEeHTPaJbHBIH MOTHB CTUXOTBOPEHHUS,
packpbeIBaeMbId, Kak u 'y dorenbBeiine, yepe3 yTparsl (ITHII, 3€JeHH),
CTOHBI (BEeTpa), XOJOAHbIE CiIe3bl (CHera), OJeIHOCTh, XOJI0MA, APEMOT-
HOe orernieHeHHe. Ho B caMOM KOHIIE «CONIHEYHBIN JTyd yIBIOAeTCs»,
«ymupas 6e3 meganm» («sterbend ohne Kummery» [4, S. 177]) u ocras-
JISI1 MECTO JUTSl PaloCTH.

OnHouMeHHOe 3uUMHee cTuxoTBopeHue I'enpuxa Ieitne (1797—
1856) Toxke kKak OyATO O PajOCTH, HO O PAJOCTH <OKTYUei»: XOJoJ
«CKUTACTY, OYJITO OTOHb, M JICTH HOCATCS MEXIY CyrpodamMu Bpoje Obl
PasoCTHO, HO BMECTE C TEM BBIHY)KJICHHO — UM NPUXOAUTCS JBUTATHCA
Bce OwIcTpee, yoeras ot xomona [4, S. 183]. 3uma y ['eitne Takxe pox-
JTAeT «TOPBKHE» MPOOIEMbI: MEP3HET HOC, B YIIAX TYIAT «(hOpTEIHaH-
HbI€ KOHLIEPTHD; U JIETO, KOHEYHO, MUJIEe: MOXHO T'yJIATh B JIeCy, Ipe-
naBasich nevanu (A ee 0003HaueHus [ eiiHe UCTIONB3yeT TO e CIOBO,
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gyro u Diixengopd: Kummer) u pacnesas mo6oBHbIe iecHH. Ho Torma
Y pOMaHTHYECKas Tevajh HECOBMECTHMA C 3MMOH (OT Hee OTBICKAIOT
«3UMHHE TIPOOIIEMBI»), 1 BpEMS JJIsl HE€ HACTAHET TOIBKO JIETOM. ..

[To-apyroMy COOTHOCSTCS «I€4ab» U «3HMa» y MO3TOB XX B.
B cruxotBopennu Credana Lseiira (1881-1942) «3umay (Winter) mo-
CNeJHsAS TPEeACTaeT KBUHTACCEHIIMEH Medald M TOCKH, KpahHer ux
CTETIEHbIO — OTUasiHUEM. BeTBU nepeBbeB B3bIBaIOT K bory o coctpana-
HUY, BOTHS O MPUHYIUTEILHOM OTPAHUYCHUU HMX KU3HEHHOCTH: «3a-
CHEKCHHOCTH B Oenryro Tocky» («in weisser Wehmut verschneity [4,
S. 196]), xorz1a B KPOBH €IIIe TEITUTCS «IIBETCHUE», — U MOJISIT, OJJAPUB
UX TEIJIOM, CTPSAXHYTh C HUX «OCTpPBIH pexymui cHer» («scharfen
schneidenden Schneey), TpUUMHSIONINI TaKyIO TaKylO OOJIb. ..

[Togo6HO TOMYy, Kak 310 OblI0 y DorenbBeiine, «3umay (Winter)
OJIHOTO M3 TEOPETHKOB HEMEIIKOro HaTypamm3mMa ApHo Xobra (1863—
1929) — 310 mnau no BecHe: «O goporas BecHa, KyAa Tl ymia?» [4,
S. 171]), a 3Ha4AT — KBUHTICCEHITUSA TIEYaIH, OT KOTOPO CHOBA craca-
eT JIMIIb HaJeXkJa Ha CKOpOe BO3BpaimleHHe BecHbl. Ho roBopuTh 0
«BpaXACOHOCTH >KU3HU» 3UMBI YK€ He Moiydaercs. B cTuxoTBopeHnn
Xounplia 3uMa BOOOIIIe He MOKET NMPOSBISITh BPAXKISOHOCTh, IIOCKOJIEKY
HE MMEET CaMOCTOSITEIBHOW CYNIHOCTH: OHA €CTh JIUIIb «OTCYTCTBHE
BECHBI», KOTOPOE€ U BBI3BIBACT y JTUPUUECKOTO I'eposi TITyOOKYyIO Tieyalb.
MOo>HO CKa3aTh, YTO 3WMa JJIS M03Ta €CTh «3JI0», HO TOJNBKO B TyXe
Bocxoaamux K [I7aToHy W HEKOTOPHIM XPHCTHAHCKUM (uiocodam
MIPEICTABIICHUNA O HECYIIECTBOBAHUHU «37a» (ITOHMMAEMOTO KaK OTCYT-
CTBHE «JI00pa» W B CHIIy TOrO HE HMMEIOIIEr0 COOCTBEHHOTO CyIIle-
CTBOBAHUA).

Ecmu e McXouTh U3 MHOTO IOHUMAHUS «3J1a» (KaK JeHCTBYIO-
el 3710M CHIIBI), TO 3aMETHOE B PaMKax aHTOJOTHH [4] cTpemiieHue
aBTOPOB MOCIEAYIOIUX CTOJIETHI MO3TH3UPOBATh 3UMY IIPEXkKAE BCETO
KaK «3WMHIOI0 HOYb» MOXHO COOTHECTH C PaHHUM MPEICTaBICHHEM O
«370M» CcymHOCTH 3uMbl (DorenpBeile): HOUb Kak Bpems (M Mpo-
CTPaHCTBO) HaWOONbLIEH «KOHLIEHTPAMU 371a» CHOCOOCTBYET MaKCH-
MaJbHOMY Pa3BEPTHIBAHHUIO 3HIMBI.

3T0 3aMETHO B JIPYTOM 3UMHEM CTHXOTBOPEHHH POMaHTHKa D¥i-
xeHnopha — «3umHss Houb» (Winternacht). B Hauane ero Oyaro co-
Opanbl MHOrue Oojiee paHHHE NPEACTABICHHA O 3UME: BCE MOKPBITO
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CHETOM, HET HHYEro, YTO PaJoBajio Obl JIUPHYECKOTO Teposi, IEpEBO B
ToJIe TOJIO, OJAMHOKO U MOKMHYTO. HOo MHTOHAIus kano0bl OTCYyTCTBY-
eT. A BO BTOpOH CTpode OKa3hIBAETCS, YTO HOYb OTKPHIBAET OJMHOKO-
My JIepeBY HOBBIE BO3MOXXHOCTH: B THILIMHE €€ BETep, MOJJIETEB K Jie-
pEBY, THXOHBKO TPSCET €ro, CIOBHO XO4YeT pa30yauTh, MOOYX mas K
pasroBOpYy «CIOBHO BO CHE», M COH JIepeBa — B TpeThel cTpode — 000-
padrBaeTCcsl CHOM O TpsAyIled MpeKpacHOM BeCHe, KOTAa 3alleleCTUT
OHO HOBBIM OJICTHHEM U3 I[BETOB — «BO ciaBy ['ocniona» [4, S. 179]. B
1IeJIOM, 00pa3bl TPAIUITMOHHBI, HO XalloObl HE CIBIIIHO, & MOTUB OJU-
HOUYECTBa OOpeN MO3UTHBHBIE KOHHOTAIMH, CBSI3aHHBIE C BO3MOXKHO-
CTBIO MTPOAYKTHBHOM TPaHCPOPMALHH.

ABcrpuiickuii modT-pomanTuk Hukonayc Jlenay (1802-1850)
TOXe BUIUT B «3uMHel Houm» (Winternacht) mpocTpaHCTBO METaMOp-
¢o3b1. Ero cTHXOTBOpPEHHE COCTOUT M3 JIBYX YacTel: B MEPBOM CypoBas
3UMa U JIIOTBI MOPO3 BOCIETHI Kak Mpa3aHuk: «Kak npa3aHuuHo MoJ-
yut neiszax!» [4, S. 202]. IIpaBaa, 3a «Ipa3HUKOMY MPOUYUTHIBAETCS
CTpeMJIeHHE K HEOBITHIO JTUPHUIECKOTO Te€pOs, KOTOPHI BMECTO Tpaju-
MOHHOH >KaJlo0BI 3aBeplIaeT 3Ty YacTh MPHU3BIBOM K MOPO3Y BOHTH K
HEMY B cepiile, MPOMOPO3UTh HACKBO3b, NPUYACTUTH K HOYHOMY IIO-
KOI0... 1 TONBKO K ceperHe BTOPOH YacTH B MPOOYKIEHHOM K KH3HH
(BOMYBMM BOEM) JieCy JTHPUYECKHI TepoH «JiopacTaer» A0 KaloObl:
«[IpocHuck, o cepate, mas cTpacTHOH kanoOwi!» [4, S.203], 4ToObI
3aT€M, BOCKPECHB TEMHBIE MOJYMILA CBOMX «MEPTBELIOBY», MO3BOJUTH
WM, HaKOHeI], HaBCET/1a PaCTBOPUTHCS — «YHECTHCH MPOYb C CEBEPHBI-
MU BETpaMu» [TaMm xe].

Ho 6ykBanmsHO "epe3 Heckobko JieT y Hemna ['ordpuna Keme-
pa (1819-1890) «3umuss nous» (Winternacht) cHOBa cTaTU4yHA: acco-
LUUPOBaHAa ¢ MEPTBOM TUINWHOW, HEMOABWKHON HEYEIIOBEYECKON Kpa-
COTOM M DIK3UCTCHLUAIBHBIM Y>KaCOM — «TEMHBIM JIMKOM), KOTODPBIH
HEBO3MOXHO 3a0BITh [4, S. 201].

BooOmie, cBepxuenoBe4eckUM, MUCTHUECKUM HM3MEPEHHEM 3UM-
HsIs HOYb HAJIeTseTCS HEpeaKo — 0co0eHHO Ha pybOexe XIX—-XX BB., a
BOT 00pa3 3WMBI, HAapUCOBAaHHBIA B cepenuHe XX B. Buwmum Jlaem
(Layh, 1903—-1977), coBepiieHHO JHIIIEH TEMHON CTOPOHBL. M X014 ero
BrjieHne «3uMHel Houn» (Winternacht) He BBIXOAMT 3a PaMKH TpaJu-
K — 1 110 opme (TpH KaTpeHa, HATUCAHHBIE TPEXCTOMHBIM SIMOOM ¢
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nepeKkpecTHoi pudmMoii), 1 MO Kpyry 3a1eiicTBOBaHHBIX 00pa30B U MO-
THBOB, — B JIaHHOM CJyd4ae Iepe] HaMH HUIWUIHS: «XOJIOJHON» U «sic-
HOI1» HOYBIO MHMPOKOe HeOO cHseT MHOXECTBOM 3Be3J, @ C HHUMH CO-
MEepHUYAET «KPUCTALUIMIECKOES» MeplaHhe cepeOpUcTOro cHeromaga —
«bnarocmoenus nonei» [4, S. 204], obematomero 6oratelii ypoxaii,
KOTOPBIH B CBO# CpOK OyZIeT MUPHO coOpaH...

[omynsipHoii >xaHPOBOM (OPMON HEMEIIKOTO 3UMHETO CTHXO-
TBOPEHUS U3 BEKa B BEK OCTaBaJach «3UMHsS necHs». [Tucanucey Takue
MIECHH, KaK MPaBUIIO, TPAAUIIMOHHBIMHI NIECEHHBIMH pa3MepaMu — Jallle
BCET0 YETHIPEXCTOITHBIM SIMOOM, KaTpeHaMHU C TIEPEKPECTHOMN WIIH OTI0-
schIBalolIeld pUPMON — M PEAKO BBIXOIWIN 3a MPEAeNibl IPUBBIYHOTO
Kpyra «3MMHHUX» MOTHBOB, BKJIFOUAIOIIETO KaK MOBOIBI JUISI <OKaI00bD)
(«MOpO3», «COH», «IPEKpaIleHNe YyBCTB», «CTATUKa», «CMEPTHY), TaK
U TO, YTO MM TPOTHBOCTOUT («IIOOOBB», «CHUSHUE (CHEra, 3Be3m)»,
«IBIKEHHE», «MeTaMopdo3a»). BriorHe TpaauiiMOHHO B MIECHSAX BhIJE-
JieHa MT000BHAs TeMaTHKa, HO HE BCET/a.

Hanpuwmep, B «Ilecne u3-3a neukn» (Ein Lied, hinterm Offen zu
singen) Marrtuaca Kmayauyca (1740—-1815) moboBHas Tema He 000-
3Ha4YeHa BOBCE, 3aTO CUUTHIBAOTCS aCCOIMAIMU C TOTAJUTAPHOW BIIa-
CTBIO KaK CYIIHOCTBIO 3MMBI, KOTOpasi ymoAOoOJieHa «CIIPaBeIITHBOMY
yenoBeky» («rechter Mann» [4, S. 172]), «TBepaomMy» BHYTpH U TIpH-
HIeIIIEeMY «HAJIOJITO»: CaM OH HUKOTrJa He OONleeT, U MOTOMY UYXKHE
HEJYTH €T0 TOJBKO CMEIIAT; «TETUTbIM Belam» (IyIIeBHBIM JBHKECHH-
sIM) OH HETIOJBJIACTEH, U 1O BCEMy JEAIHOMY HapcTBy oT CeBepHOro
TIOJIIOCA /10 FOYKHBIX MOpPEN B CTPOTOM MOPSAKE BEAET OH CBOU IOJIKU, —
TOJIBKO BOT MBI, TJISI/ISI HA HETO, 3aMEP3aeM. . .

«3umusts necHs» (Winterlied) ero coBpemennuka ['otdpuaa Ay-
rycra broprepa (1747-1794) xkyna Oonee ontumucThyHa. BronHe B
nyxe XVIII B. oHa BocleBaeT «yKpaJeHHYIO» y Hac BecHy [4, S. 185],
HO OTKa3bIBaeTCsA OBITh «IMOXOPOHHOH IecHeH» IS MOTHOIMX Maii-
CKUX IIBETOB: BE/Ib BCE «IOTPEOCHHBIC MO/ CHETOM W JIbAOM LIBETHI»
MPOJOJDKAIOT JKUTh B 00pa3e JOOMMON JEBYIIKH JTHUPHUECKOTO Teposl.
BoT u xpecThsHCKHI MaNnbuMK W3 «3WMHEH TIECHH FOHOTO 0aBapCcKOTO
kpectestHuHA» [4, S. 189] Kpucrmana ®pumpuxa Illy6apra (1739-—
1791) yxe npsiMo oOpalnaeTcsi K IeByIIKEe — HE C KaJo0oH, a ¢ pu3bl-
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BOM: JIACKAMH Y TETUIOW IMEYKH BOCIIOIHUTh €My INEAPOCTh YTPauyeHHO-
ro Masl.

«Jlexabprckass mecap» Opanmna ['pumsnapmepa (1791-1872),
HanucaHHas yxe B XIX B., MPUBETCTBYET HE JCBYIIKY, HO CaMy 3UMY —
«CTPOTYIO» U «CYPOBYIO», KOTOpas «MHOTO€ 3a0upaer», HO M «MHOTO
nmae™ [4, S.208], u oOHapyXUBACT CBS3H «3UMBI TIPUPOIB» C ITYXOB-
HBIM OYHMIICHHEM («CYXOCTBIO JIyXa»), TEM CaMbIM BOCKpeEIIas JTyXOB-
HOE M3MEpeHHe, SICHO 0003HaueHHOe ['€Te B «3UMHEM MyTEIIESCTBUH B
Tapmy (1789).

Kak u ero npeamecreennuku B koHie XVIII B., Maudpen Xa-
ycMman (1898-1986) yxxe B XX B. BHOBh BOCIIEBACT 3UMOI CTpEeMIICHUE
K OJTM30CTH, HO y HETO 3TO OJM30CTh YXKe APYroro poja — moxoxas Ha
IIyXOBHYIO 00ITHOCTH. B ero «JItoboBHOI iecHe B nexadbpe» (Liebeslied
im Dezember) B «CHETY M BEYHOCTH Hcue3aeT 3emiist» [4, 206], u He
X0YeTCs pa3roBapuBaTh, MOTOMY YTO CJIOBa «CIUIIKOM I'POMKH». Tem
ocTpee CpeAu MyCTOThl M THINWHBI OMIyIIAeTCs MOTPeOHOCTH OBITH
BMECTE, TPOJIBUTASACH ILICUYOM K TUIEYy» — MBI XOTUM. .. JIBUTaThCA. . .
TOJIBKO. .. TaK... / OCTaBasiCh OJIM3KH Ipyr apyry» [4, S. 207].

A B caMoM koHIle XX B. TOHKAas HEMeEIKasl modTtecca Yinuia XaH
(p. 1945), HamepeHHO OCTaBasCh B paMKax TPAIAWIINH U U3TIOOJICHHOTO
JKaHpa 3MMHETO CTHUXOTBOPEHHS, CTPOUT CBOI «3HMHIOK IIECHIO»
(Winterlied) Boxpyr pudmber «caer» (Schnee) — «bomb» (Weh) [3,
S. 783], koTopas AJid «HEMEIKOTO yXa» 3BYUYHUT MOUYTH TaK ke 3aTepTo,
KaK JUISl PyCCKOTO: «KpPOBb» — «1000Bb». Ho 1 peus y Hee uaer o «0a-
HAJIBHON UCTOpPHM» BIIOOJICHHBIX — TpaBja, He O COMMKEHHH, BOCIIE-
BaBIIIEMCsI TIpeXx/ie, a 00 oTnasieHuu. M ciioM MeTpuyeckoro pucyHkKa
BO BTOpO# cTpode MO3BOJSAET e B TpeThe MPUIITH K HOBOMY 3BydYa-
HUIO, HOBOH pu(dMe U HOBOMY — CaMOCTOSITEIIbBHOMY — rojiocy; Oojee
TOTO, Y YMTATENS CKJIaJbIBACTCS BIEYATICHUE, YTO OAHAIBHOCTD «CIIa-
na B pudmax» (TaM kKe) ee BO3M00JICHHOT0, B TO BpeMs KaK caMa JIH-
pudecKas TepOHMHS HAIPAaCHO B3bIBajia K HEMY, MbITASCh POOYAUTS. ..

Emte omuH BaKHBINA «3MMHUN pakypc» CBS3aH C MOE3KOM Kyla-
mbo 3UMOH, C ABIKEHHEM. XOTS TMOocle HEeyIep>KUMOTO TOPhIBa
BBEpX, K AyXY, B TETEBCKOM «3uUMHeM myTemrecTBuu B ['apmy» (1789), B
CJIEYIOIEM CTOJIETUM IBM)KEHHE HECKOJIBKO 3aMeJIUIIOCh, €CIIH He
octanosuiock. Tak, Moaxum Punremsnary (1883—1934) m3obpaxkaer
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MOJIHYFO HETOABIKHOCTD TaM, TJIe 0XKHJIACIIb IBUXKCHHS: €r0 «SUMHSIS
ymuuay (Stille Winterstrasse) HeJBUXKHA W TyCTBIHHA JI0 TaKOW CTerre-
HHU, 9TO U3-3a2 KyCTa Ha OOOYMHE BHHMATEIHHO CMOTPHUT Kocyis [4,
S.169]. B «3umuem nyremectBun» (Stille Winterreise) Jlronsura
VYnannma (1787-1862) Bce, 9TO OOBIYHO BOBJICUCHO B ABHKCHHE, TAKIKE
HEJBWKHO — «BCE YJHUIIHI MMYCThI», «BOIBI 3amep3nn» [4, S. 192], na u
YEJIOBEK, XOTh U CIIOCOOHBIN €Il BUTAThLCS, JENIaeT 3TO OYEHBb BSUIO:
JO00Bb B HEM «IIOTYXJIa», )KEJIaHHE COIIO HA HET, COTPETh PYKU €My
BCET0O Ba)KHEE — CEP/IIe-TO BCE PAaBHO OCTaHETCS XOJIOAHBIM. M ToIbKO
yxe B XX B. «3umussa noe3akay (Winterliche Fahrt) I'tontepa Aiixa
(1907—1972) BBITISAMT JKKUBEE: YTO-TO CABHHYJIOCH, IPaBJa, IMOKa HE
pealbHOM MHpE, a IJIe-TO B UHBIX cdepax. B «3uMHEM cHe» OKpyKaro-
IET0 MUpa JIMPUICCKUN Tepoii OTCIICKUBACT «TIIepeMeHb [4, S. 193] —
HalpuMep, JBIDKCHHUE ITBETOBBIX OTTEHKOB HE0A; HO TJIaBHBIA BOIPOC
3TOTO 3MMHET0 CTHXOTBOPEHHUS — a 4TO BOOOIIE CIIOCOOEH pasrIsiIeTh
YeIoBeK, M €CTh JH 3a BUANMOH elle Kakas-TO HEBUINMAas peallb-
HOCTb. ..

B Hemenkoit mos3uu 1980-X TOM0B [IBIKEHHUE MO-TIPEKHEMY
BXOJUT B 3UMHIOIO TOTHKY, B IEJIOM TPaTUIMOHHYI0. B cTuxoTBOpe-
aun Kapna ['ro3mapa «Konen nexabps» (Ende Dezember), IpOTHBOTIO-
craBisttonieM koHer roaa (I u Il wactu) MuMoneTHO# sipkocTH JeTa (BO
IT gactn), ¢ 3UMOI cBsI3BIBaeTCS OIM30CTh HEKOETo pyOeka, a 3HAYUT,
0003pUMOCTh TPOCTPAHCTBA W 3aMeJIeHHE IBI)KEHWS, BBI3BAHHOE
HEOOXOIMMOCTBI0O TOPMOXKEHHsI. BripoueM, 3BydHT u oOeliaHue, 4To
JIBUKCHUE TYT K€ YCKOPUTCS, KaK TOJIBKO PyOEkK OCTaHETCsI 1033 [5,
S. 79-80]. B «3umHem pacriucanum» (winterfahrplan) Aanemapu Llop-
HaK (p. 1932) camo 3armaBue mpeamnoiaracT HAIMYHE WHTEHCHBHOTO
JBIOKEHUS 3UMOM. M NEWCTBUTEIBHO, JIMPUYECKOW TE€POMHE XOYETCS
«yMYaTbCs» OT 3UMBI (TIOJIOKHUB TOJIOBY Ha 00JIAKO) — TOTOMY 4TO 3UMa
3aHHMAaeT CTOPOHY «MENKHX KaMHEi», JIETAINX B Hee, «OKYyTaHHYIO
IUIOTHBIM TyMaHom» [5, S. 104].

HoBsie 00pa3bl — Kak CBETIIbIEC, TAaK U MpadyHbIC, — IPUBHOCHT B
Banmenne 3uMbl 1 XXI Bek. B cruxorBopenmnm Mattmaca ['éputia
(p. 1969) «Metens Ha Mepmeiin AmeHto» (Schneewehen auf der
Mermaid Avenue) 3UMHUN CE30H CPOJHU HAPKOTUYECKOMY TPaHCY:
«rpuOBI CAETANN CBOIO padoTy / CHET majaeT B JAYIIY», IMOKa «MOS TO-
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JIOBa, TBOS TOJIOBA / 3UMYIOT / B IPOCTHIHAX» [2, S. 97]. B ero xe ctu-
xotBopenuu «lloptper, Habpocok» (Portrait, Ansatz), HATUCAHHOM TI0
MotHuBaM SHa BaH DiiKa, 3MMHEN HOYM C €€ HEBECOMBIM CHETOM «XJIO-
MbEB W 3BE37» BO3BpalllcHa ObLIasl CBA3b C MOTYCTOPOHHHM, TPOCTY-
MUBIIAsE HA moprTpere: «IT0 ee nmoprper? Wmm ero?» [2, S.103], — a
3WMHEE YTPO, HAIPOTHB, OKA3bIBACTCS MTUCIUILTHHUPYIOIIAM HAYAJIOM,
OpPTaHU3YIONIUM MEBIC]Ib, © COOTHOCHUTCS C «PUTMOM, BPEMEHEM, TaK-
ToM» [2, S. 98], coxpaHsis IPU STOM U CBS3b C TPAIULMOHHBIM 3UMHUM
«MOJTYaHWEM», PACTBOPSIIOMINM A0k b («MeTpoHoMY / Metronom).

B >keHCKOM TO3THYECKOM B3IUIsIIe Ha 3UMy B XX B. Hauboiee
BRXHYIO POJIb UTPAIOT, MOXKAIYMH, «TF0O00BBY» U «CMEPThY», YTO BIIOJHE
0XKHJaeMO, XOTs 00a KOHIENTYaIBHBIX IOJISI 3aMETHO PACIIMPEHBI IO
CPaBHEHHIO C 3MOXOH pOMaHTH3Ma, HalpuMep. BmecTe co «cMepThion
B 3UMHHU CTHX >KEHIIHMH-TIOOTOB BXOJHUT «0OJIE3HB» (TOTJA KaK y po-
MaHTHKa Martnaca Knaynuyca, HanmpoTuB, 3uMy OJIMIETBOPSUT «CIIpa-
BEJUIMBEII YEIOBEK» C KEJIe3HBIM 310pOBheM). JIFOOOBE CBsI3aHa TeTeph
HE CTOJIBKO CO CONIMKEHHEM, CKOJIBKO C Pa3iIyKoi; MOTHB CMEPTH MHO-
TOKPATHO YCHJICH Tpareauel X0J0KOCTa, KOTOpas CTOUT 33 «MOJTYAHH-
€M» MHOTHX 3UMHUX CTHUXOB.

Hampumep, B ctuxotBopernn «bemo B OOJEHUYHOM TapKe»
(Weiss im Krankenhauspark) naypeata HoOenerckoit npemun (1966)
Hennu 3akc (1891-1970), ubst moa3us mpeacrasiseT coOoil Hempekpa-
MIAFOIIMICS TIIa9 O YKePTBaX XOJIOKOCTA, MPOTYJIKa OOIBHON B 3UMHEM
TapKe CBs3aHa C MOTUBOM Oe3yMUsl, POXKICHHBIM 3UMHIM 0€3MOJIBUEM,
32 KOTOPBIM 3USIIOT «KOCMUYeCKHi yxacy Karactpodsl u «rimybouaii-
1ee SK3UCTeHIMaIbHOoe oAuHOoUecTBO» [3, S. 218]. Bce 3TO BBIsABISAET B
TekcTe 3akc m3BecTHas nucartenbauna Pyt Kimorep (1931-2020), cama
MEPEKUBIIIAS XOJIOKOCT. MOTHBBI OOJIC3HU U OXHJIAHUS CMEPTH Hepas-
PBIBHO CBSI3aHBI C TJIaBHOM Temoi mo33uu Hemnu 3akc U 0JHOBpEMEH-
HO BITMCAaHBI 3/I€Ch B KPYT MPUPOJHBIX SBICHUAN: CYIOPOKHO BIETUISACH
MajbllaMU B BETKY C HOBBIMHU MOYKaMU (KaK B HEUTO IOHOE U KHUBOE),
«Haymas K cMepTu» OOJIbHAS OJTHOBPEMEHHO OTKa3bIBaeT ceOe B MpaBe
Ha CllaceHHe W3 «3MMHET0 OKOYEHEHHs» MHpPA, KOTOPHIH ee OKpYKaeT:
OTTOTO-TO M COXPAaHSET CBOC JICUCTBHE «B TaiHe» [3, S. 217].

Wnp3e Aitxunrep (1921-2016), aBcTpuiickas mucaTeIbHUIIA,
TaK)K€ U3BECTHAsI CBOMMHU TEKCTaMH O IMpPECIICIOBAHUSIX €BPEEB HAIIU-
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CTaMH, B CTUXOTBOPEHUH «3UMa, KapTuHa» (Winter, gemalt) — ewme on-
HOTO «3WMHETO Mei3axa» — IMOKa3bIBaeT 3UMY B HECKOJBKUX H3Mepe-
Husx. UaTEpnpeTupys ato cTuxorBopenue, J. Kiieccman BUIUT B HEM
HE MPOCTO KUBOMMUCHBIN Nei3ax. B cTaTuke meilzaxka BBIABISETCA JU-
HaMUKa («IIEmIyT» KpbIIm am0apoB, «MeHSIOTCS» TeHd [3, S. 443]),
npeBpamas, mo Kieccmany, 0€300MIHBIX «aBCTPUHIIEB» W3 BTOPOH
CTPOKH B coJJaT Kaizepckoit ABctpo-Benrpum (O6emas popma). Onn
KapaOKaroTCs BBEPX — HAIpPAaBICHUE 3a/1aCT «ICHUE 30JIMKa» U «BEp-
IIMHEI TOp» (BepTHKaNb, 1yX). Ho B mocmeaHnx cTpodykax m3o0pakeHa
JIOJIMHA, JieKalas B TeHH. FIMEHHO oHa MapKHpOBaHAa KOHTPACTHBIM K
OenoMy «3eleHbIM» (OJHMBKOBBIM) MeplLaHueM EjeoHCKOH Topsl
(Olberg) — t.e. Fedcumanckoro cajga, — a 3HAYUT, YEpPE3 COOBITHS
CrpactaHoro derBepra (Hem. Griindonnerstag — «3€JIEHBIH YETBEPI»)
npejBenaeT CKopoe pacmsrue, Koraa 1o Bockpecenus eme naiexo. Ho
W 3/1eCh ecTh OOellaHWue BECHBI: JIBH)KCHHE HA4YalloCh, «T€HU CETOIHS
MEHSIOTCS OBICTPO, Kak HUKOTIA» [3, S. 443], a caMO «CeTOIHS» BBIHE-
CCHO «HU3 KaJECHJIaps» M TPEBPalleHO B «CYACThE HEMOBTOPHMOTO
MTrHOBEeHUS» [3, S. 445].

ABcrpuiickas mnucarenbHuna HMure6opr baxman (1926-1973),
KOTOPYIO MOXXHO Ha3BaTh IMOTOM HeENpeKpallaromeicst 00iam, Toxe
nucaia o xoyuokocre. B ee 3umHeM ctuxorBopenun «IIpous BMecTe co
caerom» (Fort mit dem Schnee) nokazan 3umumii Heamons. M3 atoro
«IpUIPaBIEHHOTO MpstHOCTAMUY» [3, S. 519] ropona HYXHO YXOJUTh:
HENb3s OCTaBaThCs TaM, T HAPAT «(OPYKTOBBIA TyX», WHKHPBI, Ka-
nepcel. Beab 3a HOBBIM JIETOM, KOTOpPOE 3/IeCh YK€ HAaUMHAETCsl, yra-
NIBIBa€TCs OET 10 KPYTY: «HOBOE POXJICHHE, KPOBb, (DeKasInu, MOKpOTa,
cMepTh» [3, S. 519], numa «HemOBEPUUBHI, JICHUBBI B CTAPhD», TOCKOJIb-
Ky CHassHbl W3BECTHSKOM M CKJIEECHBl OJNMBKOBBIM MACIIOM C BEYHOU
YIrpo30i W3BEPIKEHUsI OJM3KOTO BYJIKAHA — «aHTeNa JIbIMay, HECYIIETro
«IIPOKJIATHIN jkap». 3UMa U CHET B 3TOM CTUXOTBOPEHUH MapajoKCalb-
HbIM 00pa3oM TMOPOXKIAIOT 00pa3 sIPOCTU BYJIKAHUYECKOro Oora
(Lavagott) u ero kaparomero oras.

«IIputaeT» cHer m B CTUXOTBOPEHUHM HEMEUKOH modTecchl Capbl
Kupmr (1935-2013) «Bo3ayx yxe maxaer cuerom» (Die Luft riecht
schon nach Schnee), TOIBKO 371€Ch BCE TOPa3I0 MEHEE TParuyHO. 3uMa
COMIKaeT JMPUYECKYI0 TEPOMHIO C €€ BO3JIIOOJEHHBIM: «KJIAaJeT €ro
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TOJIOBY K HEll Ha koJieHu» [3, S. 639], moka cHer, Nagaroui UM «Ipsi-
MO B CepJle», IbIJIAeT B COCY/e C 30J01, POXKAAaeT OOpalieHne «I0po-
ras» (Darling) n ipoOy>kIaeT Apo3IoB K IeHUI0. B cBoel uHTEpIIpeTa-
MU cTHUXOTBOpeHuss Xopct buHek oOpamiaer BHHUMaHue Ha
HEOOBIYHOCTH CBSI3M «CHETa» U «IFOBM» — «TAJLTIONUHATOPHON» H OfI-
HOBPEMEHHO «YTEITUTENbHONW [3, S. 641]: 3T0 MapamokcalbHOE TTO0-
Ome He OCTaBIsAET MecTa /Il CMEPTH, COBEPIIIEHHO BBITECHSS €€ B 3TOM
CTUXOTBOPCHHUHU U3 aCCOIUATHBHOTO TIOJSI «3UMBIDY.

B 3akimoueHue crienyer moauepKHYTh, YTO TOATH [ 'epMaHuu u
ABctpun koHna XX — Hadana XXI B., pa3BuBas CEMaHTHYECKOE IPO-
CTPaHCTBO HEMEIIKOT'O «3UMHET0 CTHXOTBOPCHHUS», C OJJHOW CTOPOHHI,
000TalarT ero HOBBIMU paKypcaMH U CBS3SIMH, a C JIPYrod — UCIIOJb-
3YIOT €ro TPaauIOHHBIE «EIWHUIIBD) IS aJeKBATHOTO OTPa’KEHUS
pealbHOCTH MEHSIOMIETOCS] MUpa: KaKk B €€ TParndeckux (XOJIOKOCT,
HapacTaHHe pa300IIEHHOCTH), TaK U B TADMOHUYHBIX (ITO3HAHHUE CKPHI-
TOTO, CTPEMJICHUE K OJIM30CTH) paKypcax.
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Annomayus. B cTaTbe aHANU3UPYETCS BIUSHUE JIUTEPATYPHOTO
tBopuecTBa J.T.A. [opMaHa Ha TEKCTHI MMECEH MY3BIKAJIBHOH TPYIIIHI
Coppelius. Tloka3aHo, 4TO CTHIMCTUKA U MO3THKa l'opmaHa B 3HAUHM-
TEJIBHOW Mepe ONpeAeiwiIn U CLeHn4ecKuil oopa3 xouiektusa. Como-
CTaBISIIOTCA OCOOECHHOCTH mpou3BeleHHH ['opMaHa W KOMIO3WIHHA
Coppelius. PaccMaTpuBaeTcsi BIMSAHHE POMaHTHYECKOTO MHPOBO33pe-
HUs Ha TBOpUYeCTBO Ipymnbl. Oco0oe BHUMAHUE YIEIEHO CHHTE3Y HC-
TOPUYECKOTO U COBPEMEHHOTO B WHTEPIpPETAI[MH MOTHBOB, 3aUMCTBO-
BaHHBIX Tpymnmnod u3 TBopuecTBa [opmana. BriBisirorcs oTnHYHA
TBOpuecTBa rpynmsl Coppelius OT Ipyrux ciydaeB OOpalieHus pok-
M033WH K XyJOKECTBEHHOM JIUTEepaType.

Knrouegvie cnoséa: poMaHTH3M; IICUXOJIOTU3M; JIUTEpATypHbIE all-
JII03UM; ABOEMHpPHE; POMaHTHUYECKas HPOHHUS; POK-NOI3US; cUCTEMa
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DEMENTIEVA A.V. Interpretation of literary images in rock poetry
and music: E.T.A. Hoffmann and the Coppelius group.

Abstract. The article analyses the influence of E.T.A. Hoff-
mann’s works on the lyrics of the German Coppelius band. It demon-
strates that Hoffmann’s stylistics and poetics formed the stage image of
this musical group. Specific details of Hoffmann’s texts are revealed in
their songs. The influence of romantic ideas on the band’s works is ob-
served. Special attention is paid to the synthesis of some contemporary
and historical aspects of interpretation of images and topics, borrowed
by the musicians from Hoffmann’s work. Some specifics of the band’s
lyrics compared to other cases of rock poetry inspired by literary works
get revealed.

Keywords: romanticism; psychologism; literary allusions; dual
world; romantic irony; rock poetry; system of characters.

To cite this article: Dementieva, Alisa V. “Interpretation of literary im-
ages in rock poetry and music: E.T.A. Hoffmann and the Coppelius group”,
Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Lit-
erary studies, no. 1, 2022, pp. 75-90. — DOI: 10.31249/1it/2022.01.05

CuHTE3 HCKYCCTB IPOUCXOAUT B PA3NUYHBIX MYy3bIKaJbHBIX
JKaHpax, BKIIOYas Kiaccuueckue GpopMel orepsl, Oanera. He sBisercs
UCKIIIOYEHUEM 3]IeCh M POK-My3bIKa. [Ipu 5TOM aBTOpHI MECeH HEPEaKO
00paIIaTCcsl K U3BECTHBIM JIUTEPATypPHBIM IIPOU3BEACHHMSM M 3aUM-
CTBYIOT M3 HUX HJIEH, MOTUBBI M CIOXEThl. TakuM 00pa3oM BIHSHHE
JUTEPaTypsl Ha MECEHHO-MY3bIKaJlbHOE TBOPUYECTBO PACIIUPSIETCS U
CTaHOBHTCS Bce OoJiee pa3sHOOOPa3HBIM.

CToUT OTMETHTh, YTO CYIIECTBYET OIpEIENICHHAs KOPPEALys
MEXY JHTEPATYPHBIMA MOTHUBAMH U MY3BIKATBHBIMU CTHUJISIMH, B KO-
TOPBIX CO3JAIOTCS CBA3aHHBIC C ’TUMU MOTHUBAaMH KOMIO3UINH, — HHO-
IZla MO>KHO TOBOPHTH JaXK€ O CBOET'O PO TPaIuLtu.

JIOBOTBHO MHOTO POK-KOMITO3UIMH COJIEpKAT OTCBHIJIKH K TMPOU3-
BEACHUAM B aHpe (PIHTE3H — OOJIBIION MOIMYJISPHOCTHIO MOJIb3YeTCs
J>xon TonKMH, ¢ ero TBOPUECTBOM CBsI3aHa, HAIIPUMED, OOJIbIIAs YaCTh
nuckorpaduu rpynmsl Blind Guardian. ®3uTe3n Hepenko O6epyT 3a oc-
HOBY B TaKOM pOK-HampaBlieHHH, Kak power metal. Pexe 3aaeiicTBoBa-
Ha Hay4yHas (aHTacTUKa: Tak, necHsa «HeBuaumkay» rpynmsl «Koposs u
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Ilyt» Hanucana Mo MOTHBaM poMaHa «YenoBek-HeBHIUMKa» [ epOep-
ta Yamica. IlpencraBurenu ¢ojik-poka HEpenKo OTHAIOT MpearodTe-
HUAE MH(OJOTUIECKAM CIOXeTaM U (POITBKIIOpHOMY 3T0oCy (Hampumep,
ans0om «Tales from the Thousand Lakes» ¢uHCKOTO KOIEKTHBA
Amorphis ocHoBaH Ha (huHCKOM HaponxHoM snoce «Kanesana»). [py-
THe )KaHpPbI, BIOXHOBIIAIOLINE POK-TI0ATOB, — 3T0 aHTHyTonuu (Opyani,
Xakcnu, ['onnuHr), rotndeckiue poMaHbl (BHUMaHHE aBTOPOB KOMIIO-
3UIUHA TPUBIEKAIOT, K IpuMepy, «CTpaHHas uctopus nokropa [xexu-
na u muctepa Xaitna» P.JL. CtuBeHcoHa, «@®paHkeHIITEHH» Mbapu
lemmm, «/pakyma» bpama Crokepa, mnpousBeneHusi [osapaa
JlaBkpadTa). CTpamrdsie © MUCTHUYECKUE 00pa3bl JOBOJIBHO MOIMYJISPHEI
B Pa3IMYHBIX CTHIIAIX poka (Hanmpumep heavy metal, horror punk).

B mecHsAX, TEKCTBI KOTOPBHIX OMW3KH K (HUIOCOMCKON JIHpPHUKE,
BCTpPEYAIOTCS TIPSMBIE OTCBUTKM K TPYyJaM HW3BECTHBIX (puiocodo —
Opunpuxa Humme, Anpbepa Kamio. Tak, necus « Apun» «Houb kopo-
ye aHsA» (aBTOp — Maprapura IlymknHa) co3gaHa o MOTHBaM IOBe-
ctu Kamro «Iloctoponnuit». B necHe or umMeHn Mepco onmchiBaeTcs
HOYb Mepe]] ero Ka3Hbto. OTKa3bIBasCh OT UCIOBEHU, TepOi MPUHUMAET
OKOHYaHHE XHM3HU KaK JOJDKHOE:

ITyckaii 1 [OJKEH UCTBITaTh MYKH aza,

[Tyckaii Tonma Ha Ka3Hb OEKUT CO BCEX HOT,

MHe KpUKH HEHaBUCTH CTaHYT Harpaiowu,

Sl 6ymy B cMEpTHBINA 9ac HE OJUHOK.

IMoeects Kamio 3akanumBaercs (pasoit «/{nst moaHoro 3asepiie-
HUSI MOEH CyIbpOBI, A7l TOTO, YTOOBI 51 MOYYBCTBOBAJ ceOsi MeHee OH-
HOKHMM, MHE OCTAaeTCs IIOKEeJIaTh TOJIBKO OAHOrO: IyCTh B J€Hb MOCH
Ka3HHM cOOEpeTcss MHOTO 3pUTENeN M IyCTh OHU BCTPETAT MEHS KpHKa-
MU HEHABHCTHY .

TeKcThl meceH pa3iIuvaroTcs IO CTeNEHN OJIM30CTH K JIUTEepaTyp-
HBIM HCTOYHUKaM. B HEKOTOPBHIX KOMIO3UIMAX SBHBIM 00pa3oM LIUTH-
pytoTcsi GparMeHTBl JUTEPaTypPHOTO TeKcTa. TaKoBbl, HAIIPUMEp, CTPO-
KU TiecHH «beru 3a coHIeM» TPYIIbI «APUs»:

My>ecTBO €CTb JIUIIb Yy TeX,

! Kamio A. Tloctopounuii / nep. ¢ ¢p. H. Hemuunosoii // A. Kamro. Counne-
Hus. — Mocksa, 1989. — C. 21-82.
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Kto omrytun cepanem crpax

Kto cmoTpuT B mponacTs,

Ho cMoTpuT ¢ ropaocThio B rias3ax —

SBIIAIOTCA OJHUM W3 BapuaHTOB mepeBoaa cioB dpuapuxa Humme:
«Herz hat, wer Furcht kennt, aber. Furcht zwingt; wer den Abgrund
sieht, aber mit. Stolz»'. B nByxtomuuke ®puapuxa Humme naercs
CIIEIYIOIIUI TepeBO] 3TOTO MpeIoKeHNs: «JIUmb y Toro ectb Myxe-
CTBO, KTO 3HACT CTpax, HO nobexcdaem €ro, KTO BUIUT OC3AHY, HO C
2opoocmuio CMOTPHT B Hee» [9, c. 208].

C xapakTeprucTHKON «cMHUpHBIX nHei» ['epmanom I'ecce MoxHO
COOTHECTH (hparMeHT MECHH «3eMJIsh TPYIIIBI « ATcay:

CMupHOe Bpems,

CMmupHbI€ THH,

Bons 1 pagocTh MOYHCTHIN 3YOBI U CIIAT,

3BYK, KOTOPBIM KOI'Z1a-TO OB KPHK,

B pot Habpai BoasI

W nmpukycun g3bIK.

B pomane I'epmana I'ecce «CrenHolt Boak» untaeM: «IIpekpac-
Hasl Belllb — JIOBOJILCTBO, 0€300JIE3HEHHOCTh, 3TH CHOCHBIC, CMUPHBIE
JTHU, KOTJa HA 00JIb, HM PaJOCTh HE OCMEINBAIOTCS BCKPUKHYTh, KOTIa
OHH TOBOPAT LIETIOTOM M XOJAT Ha IBINOYKaX» .

Berpewatorcss m oOmme OTCBUIKM K TPOW3BEICHUIO, WHOTIA
CKpBITHIE: TakK, B necHe «Beasma u ocenm» rpymnmbl «Koposb u lyT»
YaCTUYHO YTajbIBaeTCs CKeT poMaHa Amynes «Mertamopdo3s»
(«3omoToii ocenm»), XOTA TYyT COBHaACHHE, BO3MOXKHO, ciydaiiHoe. B
psiie IeceH MOTYT B IIOATHYECKOH (popme mepeckasblBaTbCs JIUTEpa-
TypHBIE CIOKETHI (TBOpuecTBO KoyuiekTuBa Blind Guardian, ocHOBaH-
Hoe Ha TekcTax /[xona TonkuHa).

B HEKOTOpBIX KOMIIO3UIMAX MPEICTABICHBl HOBbIE MHTEPIIPETa-
LM JIMTepaTypHBIX mpousBeneHui. K mpumepy, y HeMenkoro mysbl-
kaHTa Meinhard anmosun Ha «Anucy B Ctpane uyzaec» Jlptouca Kop-

' Nietzsche F. Also sprach Zarathustra // Nietzsche F. Werke in drei Binden. —
Miinchen, 1954. — Bd. 2. — S. 274; 277.
2Tecce I'. Crennoii Bonk / nep. C. Anra // Tecce I'. CoGpanue counHenuii : B
4 1. — Cankr-IlerepOypr, 1994. — T. 2. — URL: https://www.booksite.ru/fulltext/0/001/
005/126/010.htm (nata obpamenus 20.09.2021)
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poJia BIMCAHBI B MOCTAOKAIMITUYCCKYIO KapTHHY 3aIyCTEHHs (aJlb-
oom «Wasteland Wonderland»).

Pexxe My3bIKaHTBI 0OparmaroTcss K 1M033uH (M3HAYAIBHO HE TIe-
CEHHOM): BCTpeYaroTCsl OTCHUIKH K «BopoHy» — caMoMy 3HAMEHUTOMY
cTuxoTBOpeHHo JOnarapa Ammana Ilo. Tak, nmupudeckuil repoil mecHH
rpynnsel Grave Digger ¢ onHOUMEHHBIM Ha3BaHueM «Raven» (awen.
«Bopon») ynoMuHaeT CBOIO eHy Mo UMeHH JIeoHOp, KOTOpyIo MmoTe-
psn («Lost my wife named Leonore»), TeM caMmbIM 1aBasi OTCBUIKY K
repouHe apyroro ctuxotrBopenus [lo — JIeHop; k ToMy ke HecHsl Hauu-
HaeTCs ¢ TOYHOM ITUTAThl — MEPBBIX CTPOK «BopoHay:

Once upon a midnight dweary

As pondered weak and weary....

Y npoexrta Sopor Aeternus and the Ensemble of Shadows ectb
anp00M, HamMCaHHBIM HenukoM Ha ctuxu Oarapa Ilo. I'pynma The
Sisters of Mercy naorga oopamaercs k mo33un [lepcu bumm lenmm —
B necHe This Corrosion NpUCYTCTBYET OTCBUIKA K CTHXOTBOPEHHUIO
«O3umanmusn» — cioBa «On the loan and on the level»: B opurunane
BMecTO loan crout co3Byunoe lone (the lone and level sands stretch far
away — «OJMHOKHE M POBHBIC NECKH MPOCTHPAIOTCS BAANBY). B ocHOBe
KOMITO3UIIMK Tpynnsl Rammstein «Dalai Lamay — Oamnana «Jlecnoi
uape» Horanna Bonbdranra ['ére.

JlurepaTypHbIi MaTepuan, HCIOIb3YEMBIH B POK-TIO33MH M MY-
3bIKE, BECbMa Pa3HOOOpa3eH — Kak B IJIAHE IPEACTaBJICHHBIX >KaHPOB,
Tak U B OTHOULIEHWH 30X, SI3bIKOB, KYJbTYp; MPUUYEM OOpallieHue My-
3BIKAHTOB M aBTOPOB ME€CEH K MHOCTPAaHHOMY JHMTEpaTypHOMY Hacie-
IO HE MEHEe paclpoCTpaHeHo, 4eM o0padoTKa TBOpUYECTBA COOTEUE-
CTBEHHHKOB. Tak, HapsIy C MECHSMH, HalMCaHHBIMU IOJ BIUSHHEM
Bynrakosa («KpoBb 3a KpoBb», «ban y KHsI351 TBMbI» OTCBUIAIOT K «Ma-
cTepy u Maprapure»), y TpyHmbl «ApHsD» €CTh TEKCTHI, aIpecylole
ciaymartens k «I[lapdromepy» [larpuka 3rockuHma u pomany «451 rpa-
nyc no ®apenreiity» Past Bpanbepu; necus «bynrape» rpynmsl «Ko-
poisb u Iyt co3nana mo motuBaM kuuru Kena Kusu «Ilponeras nan
THE30M KYKyLIKW», a IecHs «MenBeapy» BIOXHOBJIEHA Nbecoil EBre-
uus [IBapua « OOBIKHOBEHHOE TYI0Y.

Komnosuuusa poccuiickoit rpynmsl «bu-2)» OTChUIaeT K poMaHy
«Ct0 meT omuHOYECTBa» KOIXyMOmiickoro mucatens ['abpuans [Mapcua
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Mapxkeca: «JloIb JUI YeThIpe roa OJUHHAAIATH MECSLICB U ABa JTHS.
Iopoit oH c10BHO OBI 3aTHXaJl, U TOT/Ia BCE JKUTENW MaKoOHIO B OXKH-
JTAHUH CKOPOTO KOHIAa HEHACThS Ha/leBaJH Mpa3qHIUIHBIC OJIEXK/IbI, H Ha
JIUIAaX y HUX TEIUTHIUCH POOKHE YIBIOKU BBI3J0PABIMBAIOIINX, OJTHAKO
BCKOpE HACEJIEHHE TOpOoJa MPUBHIKIO K TOMY, YTO TOCJIE KaXIOTrO Ta-
KOT'0 TIPOCBETa JOXIh BO3OOHOBIIIETCS C HOBOHM critoi. ['yikue packa-
THI TPOMa pacKajiblBald HE0O, ¢ ceBepa Ha MaKoOHIO HaJleTAIH yparaH-
HBIE BETPHI...» [6, c. 304]. B xomno3uruu rpynmnsl «bu-2:

Y KOTJa YK€ He JKIeIllb,

HEW3MEHHO BHIUIIE 3TO.

U Tenepsb yxe HUKTO

HUKOTJ]a Ha TOM CBETE

HE U3MEHHUT OOJIBIIIE TO,

YTO Ha KPBUIbSX HOCHT BETED...

Jpyras u3BecTHas mecHs TOH ke rpymnmnbl «[IoTKOBHUKY HUKTO
HE TIHIIeT» odpamiaeTcsi K OJHOMMEHHOM moBecTH Mapkeca: «Kaxmprit
pas, KOor/1a MOJIKOBHUK IIIEJT 38 IIOYTOBBIM HHCIIEKTOPOM, OH MCIIBITHIBAIT
BOJIHEHUE, BCer/ia 0c000e, HO HEM3MEHHO THETYIIEe, KaK CTpax...

WHucnexTop He OTHSIT TOIOBEI.

— JIJ1s1 TTOJIKOBHUKA HUYETO HET.

[TonkoBHUK CMyTHIICA.

— $] HUYero u He KA, — CONTal OH...

— MHue HUKTO HE TmmeT» [6, ¢. 412—413].

B necue «bu-2» HaX0auM CIEIYIONINE CTPOKH:

[TonkoBHUKY HUKTO

He mmer,

ITonkoBHMKA HUKTO

He xper....

B nenom cormacHo o6o6maromemy Haomoaerno H. Bysibckoid,
Y POK-MY3bIKaHTOB «...0COOOH MOMYJISIPHOCTEIO. .. TIOIB3YIOTCS TIPOU3-
BeJieHHs Tucareneit XX B., OOJIMYAIOIINE PErpecc COBPEMEHHOM o0Iiie-
cTBeHHOW ¥m3HMW» [2]. WU B »TOM cMbIciHe OepiwHCKas Trpymmna
Coppelius, obpamatomascs k aureparype XIX B., CTOUT OCOOHSIKOM.
Camo Ha3BaHHE MY3BIKaJTHFHOTO KOJUIEKTHBA — 3TO MM OJHOTO U3 TIEp-
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conaxeii' Dpucra Teomopa Amazes 'opmana (1776-1882), nucatens,
Yhe BIHMSIHHE PACIPOCTPaHSAETCS MOYTH HA BCIO JESITEIHHOCTh aHCAM-
0is1. Cropee BCEero, My3BIKaHTHl M30paji TJIIaBHBIM XYI0’KECTBEHHBIM
OpUEHTHPOM TBOPYECTBO 3HAMEHUTOI'O COOTEYECTBEHHHKA HE Cllydai-
HO. JleATeNbHOCTh TPYMITBI — SPKUI 00pa3en MpovHO# JIuTepaTrypHOi
OCHOBBI ~ MY3BIKAJIFHO-NIECEHHOTO  TBOpYECTBA W KYJBTYPHO-
MCTOPHYECKOTO MAJIOTa Pa3InYHBIX MOX M HAIMIPaBIEHUH B HCKYCCTBE,
UX CHHTE3a, (OPMUPOBAHMS «HOBOTO B3IJISAa» HA KIACCHKY, a OZHOM
13 BOXHEUIINX YepT, PA3BUTHIO KOTOPHIX B POMAaHTUYECKOM HaIlpaB-
JICHWM B 3HAUMTENILHOM CTeneHu cojaericTBoBas ['odMaH, ObLT UMEHHO
CHHTE3 UCKYCCTB. « Buapl nckyccTBa n HanOosiee COOTBETCTBYIOIINE UM
MpeIMeThl UAYT HABCTpPedy APYT OPYTY W JOMYCKAIOT €CTECTBEHHOE
CIIMSIHYE B TOW Mepe, B KaKOW OHU OyXOTBOPSIOTCSA, 00peTaroT HUMO
“My3bIKanbHOTO”. TakoBa B KOHEYHOM cueTe mosumus [odmana mo
OTHOLIEHUIO K XyI0KECTBEHHOMY cuHTE3y» [3, ¢. 112]. PasHocTOpoHHE
OJTapeHHBIN MHcaTeNs ObUT OTHOBPEMEHHO TAJAHTIWBHIM KOMIIO3HTO-
POM, ONIEPHBIM ¥ CUM(POHUYECKUM JTUPHIKEPOM, TIEBIIOM, Xy IOKHHKOM,
TeaTpajbHBIM XYJOKHUKOM-AeKopaTopoM. PaszHooOpasublii mpodeccu-
oHanbHBIA ombIT ['opMaHa Hamien oTpaxeHHEe B €ro JIMTEPATypPHOM
TBOpuecTBe [3, c. 13—14]. Cpenu neHTpaNbHBIX T€pOEB MPOU3BEACHUI
nucarens (Hanpumep, «Kpeiicnepuana», «Kapanep I'mok») Hemano
MY3BIKaHTOB.

W. MupumMmckuii  00BACHSET TOSBICHUE TepOos-My3bIKaHTa Y
I'omana He TONBKO JIIOOOBBIO MHCATENS K MY3BIKE, HO U, TIaBHBIM 00-
pa3oM, XapaKkTepHBIM JUId HEro (Kak M JJi1 HEMEIKOTO POMaHTH3Ma B
I1eJIOM) TTOHMMaHAEM MY3BIKH KaK CaMOTO POMaHTHYECKOTO W3 HCKYC-
cTB. «CKyIbITypa U My3blKa, KaK YIMIN POMAHTHKH, CTOSIT Ha Pa3HbBIX
MOJIFOCaX — MepBas KaKk aHTUYHBINA Haeal], BTOpas KaK COBPEMEHHBII
WIH POMaHTHYECKHH... TONbKO My3BIKAHT MOXET MOJYUHUTH cede
MPHUPOy, KaK MarHeTU3ep MOAYMHSIET COMHAMOYTy, YTO OecCHIIbHO
caenaTth ciaoBo. Ho menp y mosta ¥ My3blKaHTa OJIHA: BBIPa3UTh ‘‘TO

1 BbIGOp TaKOro Ha3BaHWs KAKETCS HEOOBIYHBIM: IECHAM Yalle JAIOT HA3BaHUs KHUT —

Lord of the Flies («IloBemurens Myx») rpynmst [ron Maiden o motuBaMm pomana Y. 'onaunra,
For whom the bell tolls («I1o KoM 3BOHUT KOJIOKOM») rpymmsl Metallica ¢ 0TChUTKOI K XIMUHTY-
310, a B KAUECTBE HAa3BaHUH KOJIJIEKTMBOB MHOTA BCTPEYAIOTCS MMEHA Mucarene (rpymma «Ara-
ta Kpuctmy).
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camoe OECKOHEYHOEe CTpeMIICHHE, KOTOPOEe U €CTh CYyTh pOMaHTH3Ma ™, a
MOTOMY T033WsI TOJDKHA TIPEENBHO MPUOIU3UTHC K MY3bIKE, CTEPETh
pasnensiontue uxX rpanm» [8].

l'odman siBiIsIeTCS poIOHAYATBHUKOM HEMELKOH pOMaHTHYECKOM
My3bikanbHOM KpuTuKU. Kak ormeuaer H.S. bepkosckuii, «KaBanep
I'mrox», «/lon XKyan» — oT4acTH HOBEIJIBL, OTYACTH KPUTUUECKUE OIBI-
THI 0 My3bike ['moka u Momapra [1, c. 478]. Jlydmum npusHaHuem 3a-
ciyr 'opmaHa Kak My3BIKQIBHOTO CYJIbM W HMHTEpIIPETaTopa ObLia
HanucaHHas eMy 23 mapta 1820 roma 3amucka berxoBeHa, B KoTopoi
TOT BBIPAYKaJI CBOE YJOBJIETBOPEHHE IO MOBOIY BBICKAa3BIBAHUI O HEM
I'odpmana [1, c. 465]. Tema My3bIku B XyA0kecTBeHHOH mpose ['opma-
Ha TO-TIPEKHEMY OCTAaeTCs MPEIMETOM JIMTePaTypPOBEIIECKUX HCCIIe-
noBaHuit [4; 7.

B pamMkax akageMHUyecKoll My3bIKaJbHOW TPAaJMULMU — €IIe 10
rpynmbel Coppelius — X IuTepaTypHBIM TIpou3BeAcHUIM ['opmaHa KOM-
TTO3UTOPHI M JIMOPETTHCTH oOparmranuck He pa3: «Ckasku ['opmanay —
onepa (paniry3ckoro kommnosutopa JXKaka Opdendbaxa, ocHOBaHHAs Ha
NpOM3BelIeHUAX mucarens u ero ouorpaduu; «lllenkyHunk» — Oaner
[letpa YaiikoBckoro B ByX akTax Ha JmOperto Mapwuyca lletuma mo
MoTHBaM ckasku ['opmaHa «IlleTKyHYMK U MBIIIMHBIA KOPOJIbY; OTep-
Has MmocTaHoBKa o Hosesule «CoBeTHUK Kpecnens» u ap. A ¢ mosBie-
HUEM HOBBIX MY3BIKAIBGHBIX HANpaBIeHWH B QOpM «BceleHHas» ['od-
MaHa MMoJIy9aeT ¥ HOBOE MY3BIKAJIbHOE BOTLIOMIEHHE.

WHTepecHO, 4TO TOMUMO MY3BIKAJIBHBIX KOMITO3UIUH, KOJUIEK-
TUB CO3/1aJ] JIETCHAY, B KOTOPOW €ro UCTOPHsI MOJaeTcsl B MECTH(QHLIH-
poBanHOM Buze. [1o 3T0i1 nerense, Bce yUaCTHUKH aHCaMOIIS POJIOM 13
XVIII B. ¥ TUYHO 3HAKOMEI C ITHcaTesIeM, 00Jiee TOTO, MX 3HAKOMCTBO
OKaszaso BIMSHHE Ha TBopuecTBO ['opmana (a He Haobopot). Takas
Bepcust uctopun Coppelius mpencraBieHa Ha O(UIIMAIEHOM CcaiTe
rpynmst’. [lo Bepcuu My3BIKaHTOB, OHH ¢ I'o)MaHOM OBLIH APY3bAMH
JETCTBA, YaCTO UIPaji BMECTe U, ObIBaJo, Opocanu eMy MecoK B Iiia3a —
YTO CWJIBHO TIOBIUSIIO B JalibHeWIeM Ha TBopuecTBo ['opmana. Ho
ToNbKO Korma ums Coppelius mosBuiock B moBectu «Ilecodnsrii demo-

! https://coppeliushilft.de/
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BEK», OHU OCO3HAIM, 4TO Hajenamd. OJMH U3 My3bIKAaHTOB (TICEBIOHUM —
I'pad Jluamopd) roopurt:

«MpI HEe oxunand, uro “Ilecodnsrit yenmoBek” OymeT accoruupo-
BaThCs ¢ HaMu. OJTHAKO, MBI HE PACCTPOCHBD (TaM Xke).

[Mpuem MucTuduKanmu, a Takke UPOHH, COMYTCTBYIOMAs pPO-
MaHTHYECKOMY MHPOBO33PEHHIO, — y3HABAEMbI€ YEPTHI MTPOM3BEIECHHI
camoro ['opmana (cToMT BCIOMHUTH <«JKUTelckre BO33peHHS KOTa
Myppa», AKOOBI HamUCaHHBIC KOTOM). BMecTe ¢ TeM «BCeJlCHHas
Coppelius obecniednBaeT TeaTpaabHOE CIUSHUE COBPEMEHHOTO MHpa C
MHPOM IPOILIOTO, MPUYEM YUYACTHHUKHU TPYIIbI BICTYIIAIOT B POJIU I10-
MaBIIMX B HAIlle BPeMsi COBPEMEHHUKOB HEMEIIKOTO mucarens. Mecrto
reposi-pOMaHTHKa, CTPAJAIOIIETO OT MPOTHBOPEUUH MEXKIY MUPOM pe-
QTBPHOCTH W MHUPOM Tpe3, B WX MECEHHOW JIMPUKE HEPEAKO 3aHUMaeT
TOCTh M3 TPOLICIIICH 3TOXH, EPEKUBAOIINN KOHMIHUKT, TOPOKIICH-
HBI HEOOXOUMOCTBIO TTPUMUPHUTHCS C HEIPUBBIYHON €My COBPEMEH-
HOCTBIO:

Modern times throw me in a daze,

My eyes are burning from the blaze,

Feels like being in a pit — but

I get used to it. (M3 necHu «S1 npusbikato» / I get used to it) —

CoBpEeMEHHOCTh TIOBEPTacT MECHS B U3YMIICHUE,

Mou r11a3a TOPST OT BCErO 3TOTO BEIUKOJICITHSI.

Takoe 4yBCTBO, CJIOBHO S B 3amajgHe — HO

K sToMy s ipuBbIKaro. '
B tBopuectBe Coppelius B3anMONPOHUKHOBEHHE HALIETO BPEMEHHU H
MIPOIIE/IIIeH STIOXH, B KOTOPYIO ui I'opMaH, MposBIsSeTCS TakKe U Ha
YPOBHE MY3BIKATFHO-CTUIICBOM (COUYCTAHHE POKAa WM aKaJIeMHYECKOU
KJIACCHKH, COBPEMEHHOTO0 HMCKKEHHOI'O 3ByKa M KJIACCUYECKHX WH-
CTPYMEHTOB — KIIapHETa, BUOJIOHYENEH).

Unes nBoemupwmsi, xapakTepHas UIsi pOMaHTH3Ma Kak JHTEpa-
TYpHOTO HAIIPaBIICHUS, MPUOOPETAaET TaKMM OOpa30M HOBBIC TIPaHHU.
XynoxecTBeHHbIW MUp l'oMaHa MpakTHYECKH IIepeMeniaeTcs co
CTpaHUI] €r0 KHUT B CBOEOOpa3HOE TeaTpalibHO-MY3bIKAIBHOE MpO-

1 31ech ¥ nanee NepeBOibl TEKCTOB IPYIIILI HA PYCCKUI S3BIK NMPHUBEACHL B
HaIlleil aBTOPCKOW pemakuuu MarepuanoB caidta https://de.lyrsense.com/coppelius/ —
A1
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CTPaHCTBO, T/Ie pa3BOpavMBaeTCsi 0codoe AeicTBO (3TOT 3ddekT moa-
JEePKUBAIOT TaK)Xe KOCTIOMBI YUYaCTHUKOB M MCIIOJIB30BaHUE KIaccUye-
CKUX MY3bIKQJIbHBIX HHCTPYMEHTOB).

I'myOuHHYI0 «TeaTpalbHOCTRY» TBOpUecTBa ['odmaHa momguepku-
BAIOT U aKaJeMUYeCKue uccienoBaTeni: «My3blka MPOHU3BIBAET MPO3Y
I'opmana He TONBKO Kak TeMa, HO U Kak cTuib. Ha camom nene myma
l'odpmana, gymia ero UCKyccTBa IUPE U MY3bIKH, U JIMTEPATyphl: OHA —
TeaTp, U B 3TOM TeaTpe ecTbh, KaK MOJIOKEHO, U My3bIKa, U IpaMa, 1 KO-
Menus, U Tpareaus» [5].

MoXHO CKa3aTh, YTO TEKCTOBAs COCTABIISIOIIAS TECeH (CIIOBO)
BBICTYIIAET CBOETO poJa MOCPESAHUKOM MEXIY JUTEePaTypod M My3bl-
KOH, HE yManss IpU 3TOM BaKHOCTH My3bIKH. OHAa M3 TIECEH IPyIIIbI
HocuT HazBaHme «Gedicht»y (nem. «CtmxoTBOopeHme»). [1o3THI "acTo
SBIISIFOTCS TJIaBHBIMH TreposMu y ['opmana, Hanpumep, banbrazap w3
nosectr «Kpomka I{axec o npo3Banuto LluaaoOep». ITOT nepcoHax,
KaKk M Jpyrue Joau uckyccrBa y 'odmana, — mpeacraBuTenb poMaH-
TUYECKOTO MHpa, )KUBYIIUHA B paziaje ¢ 0ObIIEHHOCTHI0. JInpudeckuit
repoii Gedicht, xak u MHorue repou ['opmaHa, BIIOOJIEH, U €r0 BO3-
nmro0JeHHas] — MpeCTaBUTEIbHNLA CKa30uHOro Mupa, des. [loxoxum
00pa3oM B IOBECTH «30JI0TOM TOPIIOK: CKa3Ka U3 HOBBIX BPEMEH» CTY-
JIeHT AHCENbM BIIOOJISIETCS B 10Yb cajlaMaHapa (ayXxa OrHs).

Omnopa rpynnsl Coppelius Ha TBopuecTBOo ['o)mana 3ameTHa U B
oOpaIeHu K TeMe aImaparoB, MEXaHH3MOB. MeXaHHIECKHE YCTPOM-
CTBa, paboTarolue Ha napy, sBISIOTCS BaKHBIM 3JIEMEHTOM COBPEMEH-
HOT'O HanpaBJIeHUsI B UICKYCCTBE M IUTEPAType, HA3bIBAEMOT'0 CTUMITAHK
(OT aHIII. steam — «map»), WK MAPOINAHK', M KyJIbTUBHPYIOIIEro 06pa-
3bl, CBSI3aHHBIE C NTApOBOI1 sHepruei n Texuukoi XIX B. CxoaHble uaeu
NpUCYTCTBYIOT U y ['o)MaHa: B HEKOTOPBIX €ro MPOHU3BEICHUAX (HUTY-
pupyoT (aHTacTHUeCKHe «ammapaTbl». Haumbomnee spkuii mpumep —
«Ilecounsrii genoBek». B 3Toi moBectn mpodeccop CrmanmaHIaHU CO-
30aeT Kykiy-aBToMar OJHMMINIO, BHEIIHE HEOTIMYHMYIO OT JKUBOU
neBywiku. A B niecHe Herzmachine («CepAeUHbI MEXaHU3M») TPYIIIIbI
Coppelius onuchIBaeTCsl HEKOE IAPOBOE YCTPOMCTBO, KOTOPOE COEIU-
HEHO C CepAlleM T'epOUHHU:

! Hepckuii B., TTonos M. CTumnask : 4To 310 Takoe / Mup DaHTacTHKM. —
2006. — 18 mapra.
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Wo bleibt der Heizer? Wir brauchen Kohle unter dem Kessel,

Wir brauchen mehr Dampf

In den Ventilen, fiir die Zylinder,

Die Maschine lauft an.

Das Aggregat hilt ihr Herz in Schach,

Denn sie will sich auf keinen Fall verlieben.

Wenn sie ihr Herz verschenkt,

Wird sie Kontrolle verlieren

Und das darf nie wieder passieren.

Kyna nepasics kouerap? Ham Hy»eH yrojib Aj1s TapOBOrO KOTJIA.
HyxHo yBenuuuTh naBieHue napa

Ha knmanassl UIHHIPA, 4TOOBI

MexaHu3M 3apadboTai.

3T0 yCTPOMCTBO JICPIKUT €€ CEP/IIIC B MOCTOSTHHOM CTpaxe,
Bezp oHa HU B KOEM ClTy4yae HE XOYET BIFOOIATHCA.

Ecnu oHa mogaput KoMy-HHOYIb CBOE CEP/ILIE,

Omna moTepsieT KOHTPOJIb,

A 3TOTr0 HUKaK HEJIb3sl BHOBb JIOIYCTHUTh.

Komnosumus «Das Amuletty nanmomunaer o nmoBectu «Kpomrka
Iaxec mo mpo3Banuro LlmaHOOEp»: Kak BommeOHBINH rpedbens (en Po-
3a0enbBep/ie, aMyJieT B IIE€CHE HaJelsseT 00JanaTeNs 4yJaeCHOW CIio-
CcOOHOCTBI0, KOTOPAsi, MPaBia, MPUHOCUT TePOI0 OEIIbl U Pa30yapOBaHHUS
(mpruuem cpa3sy ke, B oriuume ot llaxeca y 'opmana). Ecim Ilaxecy
O] BO3ACUCTBUEM Japa Qe OKPYKAroIIUe JIOKHO MPUITUCHIBAIOT Y-
JKUE JOCTOWHCTBA, TO JUPUYECKOMY TE€POIO MECHU aMyJIET, HAIIPOTUB,
OTKPBIBAET TOPBKYIO TIPaBIy

Unter diesem Stein, der so scheint

Als wér’ er nur ein Klumpen Dreck

Hat ein Zwerg nach der Legende

Einen groBen Schatz versteckt

Ein Amulett, das die Macht gibt

In die Herzen zu sehen

Die Gedanken und die Wiinsche

Eines Jeden zu verstehen ...

Ich wollt’s probieren an einem Freunde

Aber Freundschaft fand ich nicht
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Statt dessen trug er jeder zeit nur
Diese Liige im Gesichte
Ich dacht’ ich wiird’ es falsch benutzen
Dacht’ es wiird’ nicht funktionieren
Doch durch meine Neugier sollte ich
Die Liebste nun verlieren
Denn als sie mir in die Augen lacht
In aufreizender Pracht, bemerkte ich
Dass sie immer meines Geldes nur gedacht
Doch am schlimmsten sollte es mir grau’n
Als ich schon ganz allein versuchte
An mir selbst hinabzuseh’n
Um in mein eigenes Herz zuschauen. —
[Tog 3TOT KaMeHBb, YTO KaKETCS
HPOCTO IPSA3HBIM KOMKOM,
KapJIvK, TJIACHT JIETeHa,
COKPOBHIIIE CIIPSITAIL.
AmMyier, TapyIouuii BuacTb
BUJICTH JIyIIIH HACKBO3b,
MBICIIH, JKEIIAHWS
Ka)XJIOTO IPO3peBasi. ..
HcmpiTath €ro st XOTeN Ha APyre CBOeM,
HO HE HaIlleJI B HeM APYXKOBbI,
Bwmecro Hee Bcerna Obia
TOJIBKO JIOKb Ha €ro JIMIE,
Jymai, HenpaBHIBHO MOJIB3YIOCh,
Jywmain, oH e paboTaer,
Tax m000MIBITCTBO MEHS TIPUBEIIO
K ytpare mobumoii,
100 B cMexe ee MHE B JIUIIO,
COOJIAa3HUTETIHLHO TUBHOM, ITPOYEN 4,
YTO BCE MBICIIH €€ O ICHbraX MOUX OBUIN M TOJIBKO.
Ho cunbHee Bcero y>xacHET MeHs, 3HAIO,
TMOIBITKA B OJIMHOYECTBE IMOJIHOM
B ce0s1 rIyOOKO 3arisiHy Th
Y IPO3PETH CBOIO AYIIY.
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TakuMm o00pa3oM, B TEKCT€ IECHM TeMa NPOTHUBOCTOSHHUS Teposi-
POMaHTHKa BpaxJ1eOHOMY MHUPY JOCTHTaeT KYJIbMUHAIUH B €r0 KOH-
¢dbmukTe ¢ camuM coboii. Y ['opmana mogoO0HBI KOHPIIMKT TakKe IMPH-
CYTCTBYET, HO B JPYTUX MPOU3BEIACHUIX U B Jpyrod ¢Gopme: HE Kak
CTpax mepe]; COOCTBEHHBIMU CKPBITHIMH Y€PTaMH, a CKOpee Kak 00CTo-
ATEIbCTBA, B KOTOPBIX IEPCOHAXH HE MOTYT caenarh BbIOOp. Tak, B
HoBeiie «CoBeTHHK Kpecrenb» reponHI0 MPUBOJUT K CMEPTH BOILIO-
LIEHHUE B )KU3HD €€ CTPEMIICHHS K MY3bIKE.

Cea3p o1oit kKomnozutuu Coppelius ¢ TBOPUECTBOM THCATEIS
MOATBEPKAAET TakXKe MPUCYTCTBHE B HEH MOTHBA pa3zoliaueHus: ooma-
Ha, y3HaBaHHs NepcoHaxxeM MCTHHBL. Y ['odMaHa OH BcTpewaercs He
tonbko B HoBelute «Kpomrka [laxec», HO u B «IlecouHom denmoBekey,
T/Ie K TepO0 MPUXOIUT OCO3HAHKE, YTO ONUMITHS HA CAMOM JIeJie — aB-
ToMaT. B mecHe BHe3amHOE «IPO3PEHUE» JIMPUUIECKOTO T'eposi TaKKe
akKIeHTHUpOBaHO. B apyroii komnosunun — Klein Zaches, BIOXHOBIICH-
HOW OJTHOMMEHHOW TOBECTHIO, TOBECTBOBAHWE BENETCS OT JIHMIA He-
OTIPEJICIIEHHOTO BTOPOCTENIEHHOTO TEPCOHAXa, KOTOPBIHA MPE0I0JIeBaeT
Yyapel ¥ BUAUT UCTUHHBIA 00nuk [laxeca. Onnako y 'ohmana oObieH-
HOe, KaK MpaBWiIO, TauT B cebe (paHTacTUYECKOe, B TO BpeMs Kak B
KoMmro3uuu Das Amulett BONIIEOHBIN TPEIMET OTKPBIBAET HETPH-
KpaleHHy0 00BIJeHHOCTh. ENMHBIM OcTaeTcss MOTHB 4yAECHOTO Japa,
KOTOPBIH 000pavrBaeTCs 3JI0M.

[Mommmo reposi-pomanTrka B komno3unusx Coppelius BCcTpeda-
IOTCSI M IPYTUE apXETUINIECKUE TIEPCOHAKH, aHAIOTUIHBIE TOPMaHOB-
ckuM: Mar (mecHst Gumbagubanga), «0€3yMHBINH y4eHbI» (necHu Ein
Experiment, Coppelia, Ein Automat)' u nip.

Jlupuka rpynnst Coppelius vacto poneBad. [lonoOHO Tomy, Kak
repoit HoBeyutel ['omana «Ilecounsrit uenosek» Konmenuyc npeacraer
nepe]; YuTateleM B Pa3HBIX HUIOCTAcsIX, JIUPUYECKHH Tepoil TeceH
Coppelius puMepsieT Ha ceOs poJIM MHOTHUX TIEPCOHAXEH, M HEPEIKO
9TO oauH u3 nepcoHaxedt ['odpmana. Tak, mecHs Olimpia HanucaHa OT
muna Haranasns, mporaronucra HoBeumsl «llecouHblii uemoBek», a

! Cemkoa MLII. Macrepa u wapnatanbl [odmana / XKypuan «Camuszaar»
[snexTponHBIH pecype]. — 2016. — 27.04. - URL:
http://samlib.ru/s/semkowa_m_p/14masteraisharlatanygofmana.shtml (zata obparmenus
20.09.2021).
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Coppelia — ot nuua npodeccopa CrianaHIIaHu, BEICTYTAIOLIETO B TIECHE
OTpHUIIATETFHBIM TEPCOHAXKEM, KOTOPBIA HACITAKAAETCS TBOPHUMBIM
37TOM.

WHott o6pa3 yueHoro mpeacrasieH B necHe «Ein Automaty, rae
repoii-n3o0perarens caM B yXkace OT COOCTBEHHOTO H300peTeHHS U
pelIaeT YHUYTOXKUTE €r0 KaK HCTOYHUK 371a!

...Keiner von Euch wird es jemals erfahren

Welch Elend ich kann doch der Welt ersparen

Der Automat wird Euch niemals gehoren

Ich werd ihn vernichten, ich muf ihn zerst6ren.

Huxro u3 Bac Hukorja He y3Haer,

Kakux 6ep s MOry MUpY TOMOYb H30€kKaTh.
ABtoMar He OyzeT Bam HUKOTIa TPUHAIIC)KATD,
51 ero yHUUTOXKY, 5 JIOJDKCH €r0 YHUYITOXKHUTb.

I'pynna Coppelius He TonbKO oOpamiaercs K JUTEpaTypHOMY
HAaCJICIUIO TTHCATeNs, HO W OOBITPHIBAET HEKOTOpHIC (aKTHI ero Omo-
rpapun. Tak, y xoyuiektiBa ecth necHsi «Der Advokat» (Hem. «amBo-
KaT»), B KOTOPO# CO3[jaH HEMPUATHBIH, OTTAIKHBAIOLINH 00pa3 HEKOTO
aJIBOKaTa, XOTS 3aBepIIaeTCs KOMITO3UIUS IPearoiokeHueM: «Aber
vielleicht ist er als Mensch ganz nett» (aem. «Ho Bo3MOXKHO, OH BecbMa
NpUATHBIA dYenoBek»). Kak u3BectHo u3 Ouorpadum [opmana, oH
YUHIICS Ha FOPUCTA M BBIHYXKACH OBLJI COYETaTh MHCATEIhCTBO C pado-
TOH B cyzae, KoTopyro HeHaBuuen. lOpuctel B aBoemupun I'odmana
HapsAy C IPyTUMH OIOpOKpaTaMu, YAHOBHUKAMH, MUHUCTPAMHU — CHUM-
BOJI (PUITUCTEPCTBA, MIPEACTABUTENN MUpPa 00bIIeHHOCTH. B «Ilecounom
YeloBeKe», HallpuMep, IMEHHO TaKylo poiib urpaer Kommemmyc, He-
MPUATHBIA CTapUK-aJBOKAT.

WHTepecHo mpoBecTH Mapajuielnb MEXIy TepoeMm mecHu Der
Advokat n nmpyrum niepcoHaxkeM ['opmana. Ecmu oTBpatuTenbHbI 00-
yuK Kpomku [laxeca B 0THOMMEHHO MTOBECTH MTOTYEPKUBAET €r0 Hera-
TUBHBIC BHYTPEHHHE KAa4yeCTBa, TO TPOTECKHO HENPHUATHAS BHEIIHOCTD
aJIBOKaTa B TIECHE KaK OyJITO HE CITy>KUT 3ePKaJIOM €ro AyIIIH.

Crout crenuaibHO OTMETHTH ONBIT COBPEMEHHBIX IpaMaTHde-
CKMX IOCTaHOBOK 10 TpousBereHusM [odmana. ['pymma Coppelius
BIIEPBbIC HCIOJB3YET KAHP POK-OINEpPHl AJsl MOCTAHOBKH MO MOTHBAaM
npousBeneHus ['opmana Ha creHe. HoBaTopcTBO KOJUIEKTHBA TPOSB-

88



Jumepamypnuvie 06pazvl 6 poOK-nodzuu u My3sike :
epynna Coppelius u 3.T.A. I'ogpman

JISISTCS U B BEIOOpE JMTEepaTypHOro Marepuaina. «Kak HU cTpaHHO, oJTHa
u3 myummx noBectedt JpHcra Teomopa Amanes ['odmana, “Kpormika
[laxec, mo npo3Banuto IlmHHOOEP”, peaKo MpUBICKada BHUMAaHHUE Pe-
JKUCCEPOB TeaTpa U KUHO. MOXKHO BCIIOMHHUTH JIUINb JCTCKUN (PHiIbM
npousBoactBa ['JIP, meqmmii y Hac mox Ha3BaHueM “‘Omubka cTaporo
BoImIeOHMKa” (HEMEIKWM 3arojoBok — “3akonmoBaHHBIA  [lwH-
HOOEp”)», — oTMeuaeT B razetHoi 3ametke U. Cadyanos [10] B cBsi3u ¢
nmocraHoBkoi B I'enp3eHKkupxeHe cTumMiank-onepsl «Kpomka [{axec —
oneparnust LlnaaoOep» 6epnuHckoii rpynmsl Coppelius.

B nenom rpynmna Coppelius npoaomkaeT CIOXHUBIIYIOCS B POK-
MO33MH TPAJUIMIO OOpallleHUs K JTUTEpaTypHBIM TeMaM u oOpaszam,
JIEMOHCTPHUPYS SIPKOe CBOoeoOpa3ue, HOBAaTOPCTBO, KaK B BEIOOpE Mare-
puana, Tak u B ero nepepadotke. ['pynma Coppelius He orpaHUYIHBACT-
Csl 3aMMCTBOBaHHEM CIO)KETOB WIIM IIMTAT U3 mpom3BeneHuid ['opmana,
HO «BHENIPSET» B CBOE TBOPUYECTBO IENYIO CHCTEMY €ro XYyI0KEeCTBEH-
HBIX 00pa3oB. /[ KOMIO3MWITMI TPYIIBI, KaKk ¥ IS MPOW3BEICHUN
TI'odpmana, XapakTepHO POMAHTHUECKOE JIBOEMUPHE, MPOSIBIISIONICECS B
coueTaHuu OOBIIEHHOTO W (haHTacTuueckoro. KoHeuHO, MBI y3HaeMm
HEKOTOpBIX TepoeB ['odpmana B necusix Coppelius, HO 1 OPUTHHANBHEIC
UX CIOXKETHI M TIEPCOHAXKK O0HAPYKUBAIOT MeTa)OPHUUECKOE U THIIOJIO-
THYECKOE CXOJICTBO C CIOKETaMH M MEPCOHAKAMH BEIIMKOTO COOTeue-
CTBEHHHKA MY3bIKaHTOB.
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JU3UPYET AHTUYHBIM KOHTEKCT npousBeneHuid Y. llekcnupa. ABTOp
JIOKa3bIBAET, UTO JJIs ApaMaTypra U ero ayJIuTOpUH aHTUYHAs JIUTEpa-
TypHas Tpaauius Obljla 9acThiO JKMBOM KyJBTYpHOH cpensl. OToOpaB
Haubosee 3HaUNMBIe ee AneMeHThl (OBuamii, ['oparuii, Ceneka, Lure-
poH, Tamut n Beprumuit), oH MpOCIEKUBACT WX BIIMSHHUE HA TBOPYE-
ctBo Y. lllekcnupa.
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! KysbmuueB Apcennii Mropesny — mianmuii Hay4usiii corpyauuk Otuena
nuTeparypoBefeHus MHcTuTyTa HaydHOH MHGpOpPManuu MO OOIIECTBEHHBIM HAyKaM
PAH.
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Abstract. English scholar Jonathan Bate studies the classical con-
text of Shakespeare’s works. The author argues that classical literary
tradition was a part of the living cultural environment for the play-
wright and his audience. Selecting its most influential figures like Ovid,
Horatio, Seneca, Tacitus, Cicero, and Virgil he explores its impact on
Shakespeare.

Keywords: Ovid; Horatio; Seneca; Cicero; Tacitus; Virgil; poet-
ics; imagination; Renaissance aesthetics.
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102. DOI: 10.31249/1it/2022.01.06

OmuH W3 Bemymmx wucchenoBareneil TBopuectBa Y. lllekcmmpa
(1564-1616) cop Hxonaran beiir (Okcdopackuii ynusepcurer') 06-
paimaeTcs B HOBOM KHHIe K HECKOJBKO MOA3a0BITONH B COBPEMEHHOM
HIEKCIIUPOBEACHUN TeMe — CBsA3sIM mpousseneHuid Illekcnupa ¢ kmac-
CHYECKON aHTHUYHON JHUTEpaTypoill. AHAIM3UpPys TBOPUECTBO Ipama-
Typra, aBTOp HE OTPaHUYMBACTCS MPOBEACHUEM TEKCTYalIbHBIX U CIO-
KETHBIX Mapajuielel, yKa3aHsIMHA Ha POJCTBO 00pa3oB, TOATHYECKUE U
YKaHPOBBIE 3aMMCTBOBaHUA U T.I. Ero mens — OombIe, yeM TOKa3aTh
HECOCTOATENBHOCTh pacxoker xapakrepuctuku Y. lllexkcnupa, nanHoi
benom JIxxoHconoMm B niepBoM PoJiMo, COTJIACHO KOTOPOM OH 3HAJ «Ma-
JIO TIO-JIATHIHY | €IIIe MEHBIIIE TMO-ApEeBHETpeUecKm» [7].

['maBHBIA TE3UC HCCIENOBAHUS — AHTUYHBIC KJIACCHUKUA MUTAIN
BooOpaxkeHue lllexcnupa momoOHO TOMy, Kak caM OH IHTaeT Haile.
Jns Hlekcriupa M €ro COBPEMEHHUKOB JIUTEpaTypa KJIacCHYECKOU
JIPEBHOCTH HE ObLIa YEM-TO JAICKUM, CYXHUM W BBEITYPHBIM, pa3Biiede-
HUEM 00pa3oBaHHBIX cil0eB. HampoTus, oHa ObLIAa 4acThIO TTOBCETHEB-
HOTO TUCKypca, W PSIOBOH 3pUTENh / YWUTATENb OBLT CHOCOOCH pac-

1B pasnoe Bpems JIx. belit Taxke Gbu1 mmpoBocToM (mpopekTopom) Bycrep-
koyuteka (Okcdopa) u npodeccopom putopuku I'penrem-komtemka (JIonmon), die-
HOM «KopoeBcKoil MeKCTUpOBCKOil TPyHIbD», penakropom ee oduipansHoro I1ICC
excrnmpa [11] u Ouorpadom npamarypra [2], KypaTopoM HIEKCITHPOBCKHUX BHICTABOK
U BEAYIINM HAYYIHO-TIOMYJISPHBIX «IIEKCTIMPOBCKUX» MporpamMM Ha bu-6u-cu-4.
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mH(POBEIBaTH AHTUYHBIC aJUTIO3WMHM, 3aJ0KEHHBbIE B MPOU3BEICHUSIX
[ekcnupa, ropas3no JTydlle, 4eM Hallld COBPEMEHHHKH.

ByHT pOMaHTHKOB IpPOTHB KIIACCHYECKOM TpagWLMH IPUBEN K
TOMY, YTO CBSI3b C HEHl CEroAHsIIHEr0 MPOCTOTO YMUTATENs OKa3allach
pasopBaHHON (M KHUTa IMpU3BaHa BOCHOJHUTH 3TOT Mpoden), a Tpaau-
IIMOHHBINA O0IIeeBPONICHCKHIA JINTEpaTyPHBIA KaHOH W3MEHEH. J[peBHue
aBTOPHI YCTYNUJIM MECTO KJIacCCHKaM HOBBIM, B ToM uwucie u lllekcrmpy.
Tenepp yxe ero TEKCTHl CIyXaT 00pa3loM U OPUEHTHUPOM sl aBTO-
POB, a IUTEpaTypa pa3BUBaeTcs B auanore U KoH(aukTe ¢ HUMHU. Co-
BpeMeHHasl KyJbTypa HembiciimMma 0Oe3 Illexcrmpa: Tparudeckas Jro-
0OBb IBYX MOJOABIX JIOACH HEM30EKHO BBI3OBET B MaMSITH UCTOPHUIO
Pomeo m JIKymeeTTHI, a Tepoil, MPEANMOYHTAIONIHNA pedIeKcuio nei-
CTBHIO, OyzeT conocTasieH ¢ ['amuerom. OnHako caMm apamarypr npu
KU3HU, OYEBUIHO, HE UMEJ CTaTyca «KJIACCHKay; He ObUT OH M abco-
moTHO opurnHaieH. Ko xke Obut «lllekcrimpom» mst Lllekcrimpa?

«B 5TOl KHUTE MpelNpHUHsITa MONbITKA J0oKa3aTh, uro Y. Illekc-
vp [B CBOMX MPOU3BENCHUSX | — MouTH Beerma OBuauid, garie, 4em o0
3TOM HPHUHATO AyMath, — l'opaumii, uHoraa — [{uuepon, uzpeaka — Ta-
LUT; [OH Takke —] uHTepecHas cMech CeHeku M aHTH-CeHekH, U, 4 Mo-
jlararo, — IOJYEPKHYTO aHTU-Beprunwmii, o xpaitHeil Mepe, eciid €ro
UMEeHEeM 0003HauaTh ‘‘reporueckoe” WM ‘“Smuueckoe”™ Havaia [3,
p. 15], — mumet JIx. beit. Kaxxapiil U3 ynoMsHyTBIX aBTOPOB B MOHH-
MaHHUM HCCIIEOBATENs MPEACTABIACT OAWH M3 ACIEKTOB TBOPUYECKOTO
co3HaHus [llekcnupa.

OBuaMii Hay4us €ro 3pOTU3MYy M YyBCTBEHHOCTH, a TaKXe BOC-
IHUTal B HEM CKJIIOHHOCTh K TParMKOMHYECKOMY U JIOOOBb K IBHIKE-
HUIO, XKU3HEHHON dHeprum. [ opamuii yoenanna ero B MyIpOCTH 3IIHKY-
pelickoii >TukK 1 o6pasza xuszHu'. unepon n CeHeka MPOJEMOHCTPH-
poBanu eMy LeHHOCTh ¢uiocoduu cronnusma. Lunepon u Tanur mo-
Kazajiyd I[PEUMYLIECTBO PecilyOIMKaHCKOW MOpalM M HEO0O0XOIUMOCTb
OOpBOBI C «HAaTPULIMAHCTBOM»® W THUpPaHHEH, CIIOCOOHBIMH MPHUBECTH K
rpaxnanckoil BoviHe [3, p. 109]. Ilogpaxas CeHeke, ApamMaTypr BbI-
YUHIICS IPaBUIIBHO BBICTPAaUBaTh KYJIbMUHALAIO B TPATEANN.

I ABTop maxke momaraet, uto ctpemsienue Lllexcrmpa NpUOGPECTH JHKEHTIIb-

MEHCKHIA CTaTyc, BO3MOXHO, IMEET B OCHOBE €r0 MOHMMAHUE «TOPAIMAHCKUX [EHHO-
creii» [3, c. 145].



Ky3zvmuuee A.U.

Beprunuii ke, ¢ ero repousaneil U MpOCIaBIEHUEM BOUHCKOU
nmoOiecty, ObLI, 0 MHEHUIO McclenoBaTels, ayx llekcnmpy, Bocte-
BaBIIIEMY «CIJIy CEKCYaJIbHOTO >KelaHus» [3, p. 15], 1 TBopueckoe Kpe-
10 gpamatypra (pOopMHpPOBAIOCh B OMNO3MIMM K Hemy'. JIx. Beit ui-
JIOCTPUPYET 3Ty MBICTH CIEAYIOMMM oOpazoM: DHel y Beprumms —
OoromomoOHEIN Tepoit W MPOCIIAaBICHHBIN OCHOBaTenh Puma. DHell y
Ilekcnupa® — yenoBek, obecyecTuBImii J{MI0Hy, a 3aTeM ee OpPOCHB-
WA, TIOCJIC Yero OHa MOKOHYMIA ¢ coOoii [3, p. 134, 211]. U arot 06-
pa3 OHes, Kak cuutaeT k. BelT, clnoxuics y aHrauiicKoro nosTa nozm
BiaustHueM OBUIHS.

B ocnoBe kauru k. beiita nexuT cepusi TOMOPHUXOBCKHX JIEK-
UMii’, IPOYMTaHHBIX MM B MHCTHTyTe BapOypra®s oxradpe 2013 .
MHorue ee Te3UCH OBLTH BBICKa3aHBI B TOM HJIM WHOM BHE B Oojee
panHuX paborax aBtopa [l; 2; 4; 5]; U B OmpeNeICHHOM CMEICIE €€
MOKHO Ha3BaTh magnum opus belita. Knura npekpacHo WLIOCTpUpo-
BaHa U BKJIOYaeT nmpuwioxkenne «EnuzaBeTunckuit Beprunuii», B KoTo-
POM HCCIIEIOBATEh aHANM3UPYET JOIICIINE 0 HAC MEPEBOABI U TIe-
penoxxeHus: Bepruins Ha aHTJIMHACKUEN A3BIK €JIM3aBETHHCKOM SIOXHU U
MPUXOIUT K BBIBOAY, YTO «aHriauickuii Beprumumii B 1590-x rogax ka-
XKETCST apXaumdHbIMY [3, p. 283]. Bo3MoxHO, 0/THA W3 PUINH HETIOOBU
lexcnupa x Beprumnio — HHU3KOE Ka4yeCTBO MEPEBOJOB AHTHUYHOTO
KJIACCHUKA.

Jx. belT HauMHaeT ¢ ovepka pereniuu aHTUYHOTO KYJbTYPHO-
TO HACIEANS B €TM3aBETHHCKON AHTIINU U BBIIBUTACT TUIIOTE3HI O TOM,
rae u koraa llekcnup Mor Mo3HaKOMHUTBCS C AaHTUYHOM JTUTEPATYpPOH.
B mnocnenyromux riaBax HcCCIEAOBATENb IOKA3bIBAE€T, KaK HMMEHHO
TBOPYECTBO TOTO WM HHOTO AHTHYHOTO KJIACCHKA MPEIOMIISETCS B

1 OrmeTnM, uTO Takas aBTOpPCKask HHTEPIPETALKs Bepruiys UrHOPHPYET 4YyB-
CTBEHHYIO, «OYyKOJHMYECKYIO» CTOPOHY IIOCIEIHEr0 M €€ BO3MOXKHOE BIHSHHE Ha
V. lllexcnupa.

2 [llekcnup B CBOMX IIECAX YACTO OTCHUIAET HAC K TOM ncTopuu: B «Tute AH-
npoHukey, «LlumbenuHey, «3UMHEH cKazKe.

3 Vupexpensl [IpMHCTOHCKMM YHHBEPCHTETOM M HHCTHTYTOM BapOypra B
YeCcTh M3BECTHOTO OPHTAHCKOTO MCTOPUKA W TEOPETHUKA UCKYCCTBA aBCTPUHCKOTO IMPO-
ucxoxaenus Jpacra ['anca 'ombpuxa (1909-2001).

4 Uccnenosarenbekoe noapaszenenue JIOHIOHCKOrO yHHBEPCUTETA, CHELUANIH-
3UpYIOIIeecs Ha N3yUCHUH BIMSHAS aHTUYHOCTH Ha €BPOMEHCKYIO [IMBIITH3AIHIO.
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npousBenaeHusx lllexcnupa, KOTOpBI M3 acEKTOB BOCIPHUATHS Kilac-
CHUYECKOI'0 HacjeOusl MpeBaIUpPyeT B KOHKPETHOM IIEKCIIHPOBCKOM
npousBeAeHUU U noueMy. Kaxnas u3 riaB oTBeieHa OJHOMY U3 aHTHY-
HBIX KJIACCHKOB M IPEJCTaBIsIeT COOOW 3aKOHUEHHBIM CIOKET, CBS3b
MEXIy HHMH CKOpee TeMaThdecKas HJIM OCHOBaHHAs Ha OOIIHOCTH
BIICUATJICHUH, HEXKEIIU JIOTHYeCcKas (BEpOATHO, CKA3bIBAETCS JICKIHOH-
Hasi OCHOBA KHUTH).

OnHa U3 OCHOBHBIX TeM MOHOrpaduu — HamMepeHHas «(eMHHU-
3anus» lllekcnmupoM MacKyJIMHHOTO MHpa aHTUYHOCTH U €ro JIMTepa-
TypsI [3, p. 10]. k. BelT moguepkuBaeT, 4To «B TO BpeMs Kak OOJIb-
IIMHCTBO MBICIMTENIEH U3 YHCiIa €r0 COBPEMEHHHUKOB NMPHUAEP)KUBAJIIChH
TPaJULUOHHBIX MPEICTABICHUH O KEHCKOW HETOJHOLEHHOCTH, OH Pa3
3a pa3oM IHUCaJ KOMEIMH, B KOTOPBIX AEBYIIKH OKa3bIBAIOTCS XUTpEE
FOHOIIIEH. .. U TpareJuu, B KOTOPBIX KEHIINHBI, K J00pY JH K XyAy JIH,
MPOSIBIISIIOT CBOE MPEBOCXOACTBO [Haj My>kuuHamu|» [3, p. 10-11].
Hepenxo ayauropusi BUIUT BEJIMKUX MyXel aHTUYHOCTH YEpe3 UX JKeH
(bpyT, Llesaps), matepeii (Kopuonan n Borymuus) n mobosaun (Mapk
Anrtonuit u Kneonarpa). B 3ToM cMmbIcie IMEKCIUPOBCKUE TEKCTHI MO
CBOMM HMIUTMIMTHBIM YCTAaHOBKaM IPOTHBOIOJIOXHBI PUMCKOH JIHTE-
paType, B KOTOpPOH KEHIINHBI OOBIYHO MOJTYAT M KpaifHe PEAKO OKa3bl-
BalOTCS HajeJeHbl puTopuueckuM aapoM. llexcnup mpuberaer u K
CMEHE OKUAAEMBIX poiiell nepcoHaxkel: Kieonarpa npunysxaaer Map-
Ka AHTOHUS K IIpeIaTelbCTBY, BeHepa coOma3HsaeT u HacuiIyeT AOHH-
ca. Benepa, kcTatu, TOMHHHPYET U B CAMOM TEKCTE IOOMEI: €€ pedb
3aHuMaeT 45% ob6wvema [3, p. 198]. beit yTBep:kIaeT, 4TO 3TO MaKCH-
MaJIbHBIN IPOLIEHT U1 OHOT'O IepcoHaxa (peun I'amieta, K mpumepy,
oTBeneHbl TUIb 37% cTpok mbecwl) [3, p. 198]'. Ilpu stom m3 Beex
HIEKCITUPOBCKUX aHTUYHBIX T€POMHb Oojiee Bcero MHTepecyeT beiita
Kneonarpa: ee o0pa3, MO MHEHHMIO HCCIEIOBATeNsl, BOCXOOUT HE
Hanpsimyto K Ilmytapxy, kak npuHATO OBLIO monaraTh, a K Ilmyrapxy
yepe3 «Oup» [oparus (Odes, 1.37): ecnu nepssiii Bujien B Kiieomarpe
Kajedaunyto ce0st 6e3ymuily, To BTOpOH MoKasall, 4To 3a ee caMoyOuii-
CTBOM CTOMT YyBCTBO COOCTBEHHOI'O JIOCTOMHCTBA.

1 3aMeTM BCE e, YTO CPABHMBATL HEGOJIBUIYIO HAPPATUBHYIO TIO3MY C JBYMS
MEepPCOHAKaMH U TPareANIo CO MHOXKECTBOM JICHCTBYIOIIHX JIMI] HE COBCEM 00OCHOBAHHO.
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HpyruMm neWTMOTHBOM KHUTH CTal Te3uc beltra o TOM, 4TO
HIEKCIIUPOBCKasl TO3THKA YyBCTBEHHOCTH HCIOJIb30Bala aHTHYHYIO
TPagULUIO [UIA 3alIUThl CBOOOABI BOOOpa)KeHMS XYyIOXKHHMKA OT Hara-
JIOK TypuTaHCKoro mporectanTuzMa. «O BosspeHusax Y. lllexcrnmpa
MOJKHO OJJHO3HAYHO CKa3aTh, YTO OH HE OBLI IypuTaHUHOMY [3, p. 3], —
yTBepxkaaet Jx. belT, — u mosToMy «aHTUYHBIN TIACT» PEHECCAaHCHOM
KyJBTYpbl MO3BOJIMII ApamMarypry TBOPYECKH CaMOpPEaIH30BaThCs TaK,
KakK 3T0 ObLJIO OBl HEBO3MOXKHO B €JIM3aBETHHCKOM OOILECTBE, MbITaCs
OH 000¥THCh 0e3 aToro 1uiacta. lllekcup B nHTEepnperanmu k. befita
— TIeBell YyBCTBEHHOT'0, TOHKO BOCIPHUHUMAIOIINNA YEeJIOBEUECKOE ecTe-
CTBO, [IIyOMHA €ro TBOPUYECKOIO Aapa He CMOoTJIa Obl peann3oBarhbes 6e3
OIpeJIeNICHHON BHYyTpeHHeH cBoOObI, KoTopyto lllekcnupy mano 3Ha-
KOMCTBO C pUMCKOH JuTeparypoil. Kpome Toro, oOpamenue kK aHTHY-
HBIM 00pa3aM TO3BOJSUIO eMy H30ekaTh OOBMHEHHH B TOLUIOCTH H
aMOpaJIbHOCTH, OCTaBasCh BEPHBIM CBOEMY TBOPUYECKOMY KPEIO.

BeliT mpeuaraeT cBeKue M MHTEPECHBIE TOJKOBAHUS, OCHOBAH-
HBIE Ha €ro LEeHTpaIbHON KoHIenuuu. OH, HAIPUMEp, IKCIUTUITUPYET U
noJpoOHO aHaNM3MPyeT MIEKCIUPOBCKYIO Mapajuiesib Mexay Mapkom
AntonneM u ['epkynecom: ob6a oHHM, Oyay4d CHMBOJIAMH MY>KECTBEH-
HOCTH W BOWHCKOW IOOJIECTH, MaJid W3-32 POKOBOW BIFOOJICHHOCTH.
IIpencraBnser HHTEPEC U aHANM3 «CEHEKHAHCKUX KOpHen» «['amieray:
UCCIIEOBATENb NPEASaracT MPOYUTATh TPAreAuI0 Kak BOIUIOLICHUE
koHpMKTa Mexay CeHexo-MpicnuTelleM W CeHEKOH-IpamMaTyprom.
«[Tapagoke, ¢ KOTOPBIM CTaJKMBAeTcs 1'amiieT, COCTOMT B TOM, YTO JJIS
MIPEBpALIEHUS] B CEHEKHMAHCKOTO MCTHUTENSI €My HY>KHO HCIIBITaTh B3PHIB
CTpacTel, KOTOpble OH Kak Iocienosatens CeHeku-punocoda mpuydnt
ce0s momaBIATEY [3, p. 229]. JIFoOONIBITHEIM 00pa30M TPAKTYETCS U JTU-
HaMKKa o0pa3a Mmpu3paka B TpareIuu: «OT npu3paka-mctutens u3 CeHe-
KU K CTOJIb K€ TPAJULUOHHOMY MPHU3PaKy-POBO3BECTHUKY O€, MOTOM
K KaTOJIMYECKOMY MPHU3PaKy, BOCCTABIIEMY W3 YUCTHIMING, U Aajee — K
MIPOTECTAHTCKOMY MPHU3PAKy B TPEThEM aKTe, KOTOPBIN BCETO JIHILb I10-
poxnenue danraszuu...» [3, p. 249].

Ilocnenuss raaBa CTOMT OCOOHAKOM IO OTHOIIGHHIO K IIEH-
TpaJpHOU TeMe MOHorpaduu. B Hel paccMOTpeHBI CXOACTBO U Pa3iiu-
YHhe aHTHUYHBIX W PEHECCAHCHBIX MPEACTaBICHUN O «ciaBe» (phémeé /
fama | fame), ux BIMsHUE HA MOCMEPTHYIO pemyTtanuio Lllexcnupa, Ha
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€ro BKJIIOUEHUE B KaHOH AHIMNIMWCKOW WM MUPOBOMU JUTEpATypsl. Takoe
3aBEpILCHUE MPUAACT KHUTE KOMIIO3UIIMOHHOE U3SILIECTBO: OHA paccKa-
3BIBAET O BIMSHUH KIACCHKOB M Ha CaMOTO TI03Ta, U Ha MPHUOOpETEHHE
UM cTaTyca KJaccHka.

U Bce xe ciemyeT OTMETUTh, YTO TEMAaTUKA KHUTH HECKOJBKO
yxke, deM oOemaer 3arimaBue. JIk. belT orpaHmunBaeTCs CBS3IMHU
V. lllekcipa ¢ pUMCKOM JIUTEpaTypoOH, a JPEBHETPEYECKOM ITpaKTuye-
CKH He KacaeTcs, JOBOJIbCTBYSICh MHOTOKPaTHBIMM YKa3aHUSMHU Ha TO,
YTO PUMCKHUE aBTOPHIL, B MEepBYI0 ouepenb OBUAUM, B JOCTATOUHON Me-
pe TMO3HAKOMIJIN JIpaMaTypra co CBOMMH IpeIIIeCTBEHHUKaMU. DTOTO
MHeHust Jx. beit npunepxxuBaercs ¢ naBHUX mnop. Eme B 1993 r. on
nucan: «HeBo3moxkHO nokazatk, uro lllekcrnmp 3HaM kakyro-1ubO0 W3
nbec Eppunuma. Ho HecomHeHHO, uTO nyX EBpumnuiaa nepenaics emy
yepe3 OBunnsa. EBpunmn nayunn OBuaust ToMy, yemy cam OBHIMI
Hayum lllekcrupa: HCKycCTBY Tparukomuueckoro» [4, p. 239]".

VYcTHas OCHOBAa KHUTH JIBOSIKO CKA3bIBACTCSI HA MAaHEPE U3JI0XKe-
Hus. C OHOM CTOPOHBI, €€ KUBOW S3BIK, JTUIICHHBIN WU3IUITHETO aKa-
JeMHU3Ma, HaJudue JIMPUUYECKUX OTCTYIUIEHMM M UCTOPHUYECKUX BCTa-
BOK, FOMOp U JIeTKas Tojada MaTepuaia CIoCOOCTBYIOT MOTPYKEHHIO
YUTaTeNs B MpEeIMEeT HCCIEeNOBaHMS M BBITOJHO BBIJENSAIOT MOHOTpa-
¢uro beiita Ha pone MHOTHX Ipyrux pabot cxomHoi TemaTuku. C apy-
TOl CTOPOHBI, TOMOOHBIE KHUTH, OIM3KHE IO CTWIKO K HAay4YHO-
MONYJIIPHBIM, HEPENKO COAEPX AT HETOYHOCTH, HE 3aMEUEHHBIE IpU
penakType, 1 kuura belta 31ech He UCKIIIOUEHUE.

Tak, roBops 0 cX0JACTBE MOHUMaHMs noatudeckoro y llexcnupa
u [Nopanus, k. bedt npoBoAUT mapajieib MEXAy UCIOIb30BaHHBIMU
uMH o0pa3aMu CBOOOJHOTO «UCTEKaHUS I033MH» (B MPOTHBOBEC JIPY-
roMy HabOpy NMPENCTaBICHUH O MOITUYECKOM «TPYIC», CBOHCTBEHHO-
My b. JlxxoHcony) u maer cceuiky Ha «Onb» (Odes, 4.2.26-32) [3,
p. 153, p.326n]. Tam goTOMHBIA YHUTATETh MOJDKEH HaWTH (pazy o
«auctwsinuy (B opurunane “distil”) Mena mos3uuy», KOTOPOH, 0JTHAKO,
B PEAbHOCTH HET HH B yKa3aHHOM (parMeHTe, HU BO Bcell ojie. Bepo-

U EcTh ¥ ajbTepHATUBHBIE TOUKM 3PEHHS HA BOIPOC O CTEHEHH 3HAKOMCTBA
lllexcmpa ¢ ApeBHETPEUECKON JUTEpaTypou: CM., Hampumep, OO30PHYIO CTaTbio
O. lllayspmana mmo atomy Bompocy [10].
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SATHO, UMEETCS B BULY MHOI oTphiBoK (Odes, 2.19.9-12)": B Tpaauuu-
OHHOM AHIJIMHCKOM MEPEBOJIE 3TOI0 MecTa ACHCTBUTENBLHO UCIIOJNB3Y-
ercst coBo «distil»’.

CruxotBopenne Munbrona «K Ilekciupy» (1630) aBTop Ha3bI-
BaeT COHETOM [3, p. 267], XOTsI OHO HE COOTBETCTBYET CTHXOBEIUYECKO-
My OIIPEIEJCHHIO: B HEM IIECTHAALATh CTPOK, BCEro ogHa cTpoda u
pudmoska aabbceddeeffgghh.

Ananusupysl pa3HHIy B KCIOJB30BaHHM O0pas3a JpeBHerpede-
ckoii Oorman ATE y Ceneku, lllekcnupa m ApYrux e€IM3aBETHHCKUX
JipamMaTyproB, aBTOP XapaKTEPU3YET €€ KaK «IyX xaoca» [3, p.222] u
«pazpymenus» (havoc) [3, p. 235]. IlogoOHas xapakTepuUCTHKa HE CO-
OTBETCTBYET TPAJULMOHHBIM MNPEACTABICHUSIM O (YHKLHUSIX 3TOro 60-
xKecTBa: ATE — OOTHHS 3a0JTyKICHUH, CIETIOro 0e3yMus, «Io0y K Iato-
mas K TPUHATHIO [B TOM YHCJIE TEePOeB M OOTOB| TOCIEUIHBIX U
ryoutensHbIX perienuid» [9]. Hetounocts [[x. beiita He cimyuaiiHa:
pu 00CY>KAEHUH IPOUCXOKACHUS U IBOJIOLMU «TPareiuu MeCTH», e
COOTHOLICHMSI CO CTOMYECKOM STUKOM IUJIl HEr0 BAXKHO MOJYEPKHYTb,
YTO TPUYMHOM TMaJeHHs TepoeB CTAaHOBUTCS OTCYTCTBHE CaMoO-
KOHTPOJIA: SIPOCTh NMPHBOAMT K paspymenusiM. HeOpexHocTs, nomy-
IIEHHAs B ONpEeNeHUH, MO3BOJSET aBTOPY PHUTOPUYECKH YCHIIUTH
COOCTBEHHYIO apryMEHTalli0, HO B AQHTUYHBIX HpeACTaBICHHAX ATE
Obula KyJa ONMKe K CJIETOMY POKY, YeM K BOIUIOILEHHIO Xaoca M pas-
PYLICHUSL.

HocanHo u 10, uTto KHuUra JIx. beiita pacnpocTpaHser nonyJsp-
HBI{ IEKCITUPOBCKUN MUQ: SIKOOBI ApamMaTypr B U3BECTHOM MOHOJIOTE
Kaka n3 «Kak Bam 310 moHpaBUTCS» (~1599) mepBBEIM COCTUHUI TBE
MOITYJISIPHBIE UAMOMBI «3IOXHU YEJIOBEYECTBA» M «BECh MHP — TeaTp» [3,
p- 2, p. 286 n]. locanHo BIOBOIHE, YTO 3TOT BONpOC MoApoOHO pa30u-

! Fas pervicacis est mihi Thyiadas // uinique fontem lactis et uberes // cantare
rivos atque truncis // lapsa cavis iterare mella... («/laHo MHe meTh BakXaHOK
HEHCTOBCTBO, / BuHO m Miteko pexu crpysiuue / B mmpoxmx Geperax, u mena //
Kamm, couamumecst u3 gynem». — Ilep. M.JI. I'acnapoea).

2 Yes, I may sing the Thyiad crew, / The stream of wine, the sparkling rills //
That run with milk, and honey-dew // That from the hollow trunk distils... [6,

. 60-61].
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paercs, a MU} onpoBepraeTcs B iecToi riaBe OeiToBCKON Ouorpaduu
npamatypra 2008 r. [2].

OTH U Ipyrue HETOUHOCTH, BO3MOXHO, HE OBbIJIM 3aMETHBI B JIEK-
musix — nepBoocHoBe MoHorpaduu JIx. belita, HO B KHUTe OHU HEW3-
O0eXHO TNPHBICKAIOT BHUMaHWE. VX HaauMuue TOBOPUT O HEKOTOPOH
HEOPEHOCTU NP HOATOTOBKE TEKCTA, U 3TO MOPOXKAAET y UHUTATENs
€CTECTBEHHbIC COMHEHHUSI B LIEHHOCTH M aBTOPUTETHOCTU BCEH TOMe-
meHHoH B KkHHUre wHpopMmanuu. [lomoOHBIE MeEJKHE HEJTOCTATKH HE
uMenu Obl 3HaYEHMS, eclu Obl OCHOBHAs apryMEHTalusl aBTopa Oblia
6e3ynpeunoii. OTHAKO U 3/1eCh BO3ZHUKAIOT BOTIPOCHL.

HccnenoBanne KOHLUEHTPUPYETCS TNPEUMYIECTBEHHO Ha He-
OOJIBIIOM KOPITyCE IIEKCTIMPOBCKUX TEKCTOB', BKIIOYAKOIIEM B CeOs
mbechl «Komenus ommbok» (~1591), «Con B neTHIOW HOYBY (~1594—
1596), «tOnuit 1le3aps» (mepBas moct. 1599), «Antonuit u Kneomar-
pa» (mepBas moct. ok. 1607), «Tur Auaponuk» (~1588-1593), «['am-
met» (~1599-1601), «3umuss ckaszkay (mepBas myom. 1623), «bec-
TUTOAHBIE YCHUIIHS JII0OBW» (TiepBast myOu. 1598) n HappaTHBHBIE TTOIMBI
«O6ecuemennas Jlykpenus» (mepsas my6n. 1594) u «Benepa u Ano-
Huc» (mepBas my0mn. 1593). Kak mpencraBusiercs, BRIOpaHBI MMEHHO
OHH, YTOOBI MOJYEPKHYTHh HCCIEI0BaTeNbCKy0 nmo3unuio JIx. Beiira.
Hpyrue tekctsl Lllexcnupa, B TOM 4HCiIe U MOIXOAAIINE TEMAaTHUECKH,
paccMaTpHUBalOTCs JIMIIb MEJIBKOM; MPEAB3ATOCTh B BBIOOpPE MCTOYHU-
KOB HUIJC HE BHJHA TaK ABHO, Kak B aHanu3e «Tparemuu o Kopuo-
nane» (1605~1608).

I[ToMyumMO  TpaAMIIMOHHBIX  yKa3aHMW Ha  LHLEPOHOBCKO-
pecityONIMKaHCKUM MJIacT MbEChl, UCCIIEA0BATENb KOHICHTPUPYETCsl Ha
xenonogoouu (!) Kopmonana, mpeaBocxumaromnieM, Mo ero MHEHHIO,
NOsIBJICHUE BiacTHOM BosiymMHuu. I'TaBHOW uepToil repos, CHION CO-
XPaHMBLIETO APUCTOKPATHUECKO-PECIYOIMKAHCKUH MOPSIIOK, CTaHo-
BHTCA ero «mmomodopoaok amazoukm» (II. 2. ct. 107). Pazymeercs, mobas
MHTEpIpeTalys UMeeT IPaBo Ha CYIIECTBOBAHHE, HO TaKOE MPOUYTEHHE
WUTHOPUPYET KaK OYEBHIHOE JIOOOBaHHME APaMaTyproM MY>KECTBOM
Kopuonana npu 3amure peciiyOnuky (Ha TOT MOMEHT OHO IIOKa3aHO

1Ba)KHO OTMETUTH, YTO HCCJICIOBATCIEM OHU pacCMaTpUBAIOTCd MMCHHO Kak

TEKCTBI; UX TE€ATPAJIBHOC IMPOILIOE, Ba)KHAA YaCTh KOHTEKCTA CO3JaHUA, 3aTylICBbIBA-
€TCA.
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Kak 100pojeTens), Tak U sl aHTUYHBIX KOHTEKCTOB, B TOM YHCIIE U
MHTEpecyollee aBTopa ucnoib3oBanue lllekcriupom crondeckoil 3tu-
ku Ceneku (mompoOHee cM., HarpuMmep, aHanu3 P.M. Xwmmsepa [8]).

Jbx. Bedt nuue MUMOXO/AOM YIOMHUHAET IMIEKCIIMPOBCKHE XPO-
HUKH, €lle MNP XKU3HU JpamMaTypra CTaBIIME YacTb0 HALMOHAIBHOTO
ucropudeckoro npepanus. Ja, ¢bopmaabHO 3TH IbeCchl HE BXOIAT B
«AHTWUYHBII» TMJacT MIEKCIUPOBCKOTO HAacleAus, HO BeAb TE3HC
k. Beiita — B TOM, 4TO aHTHYHOE BIHsIHHE C(POPMHUPOBATIO €ro Kak
TBOPYECKYIO JIMYHOCTD, YTO OHO OBUIO BCEIPOHUKAIOIINM, — ¥ 3HAYHT,
JIOJDKHO OBIIO TIPOSIBUTHCS U B HUX. A B «l 'eHpraze» MBI BUIUM H OT-
BR)XHBIX KOPOJICH-TepOeB, W MPOCITaBICHHE BOMHCKOW [OONECTH, H
KynbT ciaBHbIX npenkoB (I'enpux V, I'enpu [lepcu Xotcmyp u T.1.).
ITycth maxe HageneHHbIE BOMHCKMMU JoOponerensiMu repou Lllexcnu-
pa HEpeaKo MMEIOT TParnyeckyro Cynb0y, HO 3TO HE O3HAYaeT, 4YTO
JpamaTypr X OCY>KAaeT WJIH C WX IMOMOIIBIO OTTEHsIET Oosee HHTepec-
HBIX €My IepcoHaxel. Bo3M0XXHO, OH MPOCTO XOYET MOKa3aTh, YTO HE
BCE JI00pOJIeTeNIM HEMPEMEHHO BEIYT K YCIeXy W modelnam, B 3TOM H
3aKJIoyaeTcs uelnoBedeckass Tpareaus. MHbIME ciioBamMH, Te3MCHI
k. Beiita 0 IpeBOCXOACTBE «OBUIMAHCKOTO» HaJl «BEPTHIMEBCKUM Y
[lexcrupa 1 BCETPOHUKAIONIEM BIMSIHUM aHTHYHOCTH Ha JIpaMarypra
MOJATBEP)KAAIOTCS JIMIIb B paMKax HHTEpHpeTanuid, NpeaioKeHHBIX
camuM /[x. belitom. CTOUT BBIMTH 32 O4YE€pUEHHBIE aBTOPOM IPEEIbI,
Y OHM HE BBIACPKUBAIOT KPUTUKU.

Jx. beiiT, HM Ha 4TO HE CChLIASCh, YTBEPAKAAET, UTO «JIpamaTH-
3alusl CLEH U3 aHTHYHOH ucTopuu UM MU(GOB ObLTa OOBIYHBIM JEJIOM B
IKOJBHOM Kitacce» [3, p. 8] u uro Illexcniup yuran nepeon «KuzHe-
onmcanuit» [lnyrapxa, caenanusiii Tomacom Hoptom (1579), «Hcto-
puio oT ocHoBaHUs ropoaa» Jlueus, «Meramopdose» u «Kanenmapb»
OBunus, Ceeronus, Jlykpenus, Tamura u IOBenana'. OH Tak xe Ge3-

I 3a mckoueHreM TEKCTOB BEpruius UCCleIoBaTenb B [EIOM HTHOPUPYET TOT
OYEBU/HBIA (aKT, YTO €IU3ABETHHIIEI BOCIPHHHMAIN PHMCKOE Hacleiue He Hampsi-
MYI0, a 4epe3 CpPEeIHEBEKOBBIX IOCPEIHUKOB, U IIOATOMY TEKCThI, 10 KOTOPbIM OHH C
HUM 3HaKOMMJINCh, CHIIBHO OTJIMYAINCh OT T€X, C KOTOPHIMU MMEEM JIEJ0 MBI CaMu.
Bepcun aHTHYHBIX TEKCTOB, pacnpocTpaHeHHsle 10 X VI B., u mpormeccsl popMupoBa-
HHS Te€X BapHAHTOB, KOTOPHIE IMEIHCh yXKE B €IM3aBETHHCKYIO 3IIOXY, €TO HE HHTEpe-
CYIOT.
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JIOKa3aTelIbHO MPEAIoiaraeT, 4ro JApaMaTypr IOIy4YWI CEPbEe3HOE
KJIacCCHYECKOe 00pa3oBaHue B IIKOJIE. B X0 UeT Bce — OT OJTHOKJIACC-
Huka lllexcnupa Puuapaa ®@unja, cTaBlIIero yCHEUIHBIM MMEYATHUKOM,
110 apxuTeKTypsl Jlongona', HO yOeaUTENbHBIX TIOATBEPKAEHUH Y Beil-
Ta Her. Ecim unTaTens kKaxkaeT y3HaTh O KOHKPETHBIX HeJaBHO OOHa-
PY>KEHHBIX UCTOYHUKAX BAOXHOBeHMs lllexcnupa, TO U 3TOro OH 371eCh
HE HalJeT; IIaBHbIE JOBOJBI aBTOpPA — KyJbTYPHBIM OCMOC U MHTEP-
TekcT. IIpyuueM Hepenko NOKA3aTeNIbCTBA BBICTPOEHBI IO CXEME: MBI
ycMaTpuBaeM BiMsHUE ['opauusi B IIEKCOUPOBCKOM omucaHuu Kieo-
naTpsl, ciegoBaTenbHo, llekcnup, Mo Bcelt BUIUMOCTH, OB C TEKCTa-
mu ["oparnius 3HaKOM, XOTSI HUKaKUX PEabHBIX MOATBEPKICHUN TOMY Y
Hac HeT.

Cozpnaercs BnevyatTiieHue, yto aiug teopun J[x. beiita HeT Huka-
KO pasHulpl Mexay LllexcnupoM, YMTABIIMM aHTUYHBIX KJIACCUKOB B
MOJJIMHHUKE WIK XopouleMm mnepeBone, u lllekcnupom, KoTopoMmy HX
nepeckazanu npy3bs, Lllekcrupom, KOTOPBINA TAe-TO YXBATHI OOPBIBKH
JIpEBHEN YYEHOCTH U CyMEJ HCKYCHO HCIIONIb30BaTh UX B MOJ3UU U T.II.
Takoil moaxo 4 BBITJIAAUT BABOMHE CTPAaHHO B CUTyallMu, KOTJa MEPBYIO
MOJIOBUHY KHHUTH aBTOP OTBOIMT HA TO, YTOOBI JOHECTH JI0 HAC MBICb,
YTO KJIACCUYECKOE HACHEeANe — KII0Y K MOHUMAHUIO Jpamarypra. Bel-
Opannbiii belitom MeTo ee 000CHOBAaHUS HE CIUIIKOM yOSIUTEICH, HO
Yy HETO €CTh OJHO JIOOOMBITHOE CIIEJICTBUE — OH HEHAaBSI3UMBO IOIBO-
JIUT YATATENS K BOMPOCY: a B CAaMOM JIM JIeJie eMy He0OXO0IMMO, YTOOBI
JpaMaTypr AeHCTBUTEIHHO OBUT 3HAKOM C KJIACCUKaMH, HITH €My BCE JKe
JIOCTaTOYHO JUIIb TEKCTOB bapna.

B nenmom xuwmra /. befita Oymer HECOMHEHHO IMOJIe3Ha CIICIHA-
auctaM. B Hell MHOro NIpOHUIATENBHBIX 3aMEYaHUH, WHTEPECHBIX
HaOII0IeHNH, KpacuBBIX HHTepnpeTanuii. Ho, moxkanyi, npuHUMaTh Ha
BEpy BCE, YTO B HEW HAIMCAHO, BCE K€ HE CTOUT.

! Hanpumep, aBTOp 0OpamiacT BHUMAHKUE Ha TO, YTO NIEKCIUPOBCKUE YKA3aHHUS
Ha puMCKoe mpoucxoxienue Tayspa B «Pmuapme II» (V.1.1-4) u «Puuapme III»
(I11.1.68-74) He sABIAIOTCS JIHUIIb IO3THYECKOW BOJBHOCTBHIO. HekoTopble aHriM4aHe
XVI-XVII BB. neifctButenbHo cuutaiu Taysp puMCKoOi OCTPOHKOH, BO3MOXKHO, BO3-
neurnytoi eme lOmmem Llesapem [3, p. 103]. A 3Hauur, 1ia 6onee riry0OKOTro MOHU-
MaHUsI CBA3aHHBIX ¢ Tay3poM cIieH (B 4aCTHOCTH, 3IH30/a C YOUICTBOM HACIEIHBIX
npuHnes B «Pugapae I11») HeoOXomuma X HHTEPIPETALU CKBO3b MPU3MY aHTHUYHOTO
Haceaus.
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[IAXCAPBSH H.T.! ®DUJI0COD HA POKAMJIBHBIM JIAJ: MAPU-
BO-2CCEUCT.
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Aunomayus. Xypuaneaele scce I1.K. ne MapuBo, coOpaHHBIE
caMHM MUCaTeJeM B KHUTH, JMIIb B IOCIEAHEE BPEMs IMPHUBIICKAIOT
BHHMaHHE HccieqoBareneil. Mexay TeM OHU HE TOJIBKO PaCIIUPSIOT
IPE/CTaBICHUE YUCHBIX O JApOBAaHWU IHCATEIsl, KOTOPOTO HBIHE CUH-
TAlOT OJHUM M3 CaMBIX 3HAYUTEIBHBIX APaMaTyproB U pPOMaHHCTOB
smoxu [IpocBemieHus, HO M TO3BOJISIOT YTOYHHUTH CBOEOOpasme Tex
dbopm dunocodecrBoBaHUs, KoTOphie TosBIsLTCE B X VIII B. Kak cpemn
MmeiciuTeneil [IpocBelneHus, Tak U B HEMPOCBETUTEIHCKUX KpyTax.
AHanu3 XaHpoBBIX HoBaumi «®PpaHiysckoro 3putens», «Kabunera
¢unocoda», «Heumymero ¢umocoda» Mmo3BossIeT MOHATH 0COOCHHO-
CTH Pa3BUTHSI 3CCEUCTHKH 3TOTO TIEPHO/A, BEISIBUTD CBSI3b KYPHAIHCT-
CKOT'0 HappaTHBa C IIO3TUKON POKOKO.

Knrouesvie cnosa: Mapuso; scce; KpuTHKa; unocodus; mosect-
BOBaHHE; POKOKO.

Jns murtupoBanwns: [laxcapesa H.T. @unocod Ha pokaitmeHBIN naf :
MapwuBo-sccenct // CouuansHble U TyMaHUTapHbIC Haykd. OTCUYCCTBCHHAS H
3apyOexknas muteparypa. Cep. 7: Jlureparyposemerme. — 2022, — Nol. —
C. 103-113. DOI: 10.31249/1it/202.01.07

' Taxcapbsin Hatanbs THrpaHoBHa — JOKTOp (GHIONOTMYECKUX HAYK, BELY-
oMK HaydHBIH COTpyIOHMK otThena nureparypoeneHuns VHUWOH PAH, mpodeccop
Kadeapsl HCTOPUH 3apyOeKHON uTepaTypsl (uinonorndeckoro dakyasreta MI'Y mm.
M.B. JlomoHnocoBa.
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PAKHSARIAN N.T. Philosopher in the rococo vein: Marivaux-
essayist.

Abstract. Journal essays by P.K. de Marivaux, collected in sever-
al books by the writer himself, have only lately attracted the attention of
academic scholars. Meanwhile, his essays not only deepen our under-
standing of the genius of the writer, who is considered now as one of
the most significant Enlightenment playwrights and novelists, but also
help to explain the special traits of some forms of philosophizing origi-
nated in the eighteenth century both within the Enlightenment and non-
Enlightenment circles. The analysis of some genre innovations in The
French Spectator, The Cabinet of the Philosopher, and The
Indigent Philosopher contributes to our better understanding of the
ways of evolution of essay in that period and reveals special relations
between journalist narrative and poetics of Rococo.

Keywords: Marivaux; essay; criticism; philosophy; narration; ro-
€OCo.

To cite this article: Pakhsarian, Nataliya T. “Philosopher in the rococo
vein: Marivaux-essayist”, Social sciences and humanities. Domestic and for-
eign literature. Series 7: Literary studies, no. 1, 2022, pp. 103-113.
DOI: 10.31249/1it/2022.01.07

OnHa u3 yAMBUTENBHBIX MeTaMOp(}o3 ITUTEepaTypHOH permyTanuu
I1.K. ne Mapuso (1688—1763) cocTouT B TOM, 94TO Ha UCX0ole XX U B
Hayasie XXI B. nmucaTenst, HIEHUMOI0 MIPEXKIE TOJIBKO 3a IpaMaTypruio u
JBa pOMaHa, HANMCAHHBIX B MEPHOJ] 3PENIOCTH, CTaJH PaccCMaTpUBATh
KaK HOBaTOpa M SKCHEPUMEHTATOpa, MIPOSIBUBILIETO ceOs TAKOBBIM YXKe
B PAaHHUX POMAHWYECKUX COUMHEHUSIX U B BBIITYCKAEMBIX UM JKypHaJlaX
[em., mamp.: 5; 7; 9; 17]. bnarogapsi cBoel KypHaIbHOW CCEUCTHKE
nycaTellb IpUoOpeIT HbIHE «aKTyaJIbHOCTh, KaKOH y Hero He ObUIO Jaxe
B caMble OJarompusaTHBIC JHH ero Xu3Hm» [19, p. 845]. CoBpemeHHBIC
M3JaHMs TIEPUOJUKH MapuBO, MCCIIEZIOBaHUS €€ cBOeoOpasusl yTOUHS-
I0T OTHOLICHUS MeKAy nrcatenem u guiocodamu [Ipocsemenus, mos-
BOJISIIOT JIy4Ylle MOHATh CHEUU(HUKY €ro 3THYECKUX W ICTETUUECKUX
Bo33penmnii. Kpome toro, amamm3 «®paniry3ckoro 3purems» (1722—
1723), «Heumymero ¢unocoda» (1727), «Kabunera ¢unocodar
(1734) momoraer OCMBICIUTh MPHYUHY PEIKOrO MPUMEHEHHS 10 OT-
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HoIeHUI0 kK MapuBo onpenencHus «puiiocody, BEIIBUTh CBOeoOpa3ue
pokaiineHON peduiekcun. [103TOMy akTyalbHOCTh M3YYECHHUS JKypHAIb-
HBIX 3CCe THCATeNs PacTeT, U Ha MEPBBINA TUIaH BBIXOTUT MOTPEOHOCTH
HX CUCTEMHOT'O PAaCCMOTPEHHUSL.

[Ipu ToMm uTo mepuoauka Bo OpaHLMK CTalla pa3BUBATHCA €IIE B
XVII B.', Ta3eTsl U 5KypHAIIBI IPOCBETUTENILCKOM SII0XH TIOHAYATy OpH-
SHTUPOBAIIUCH HE TOJHKO M HE CTOJHKO HA HAIIMOHATHHYIO TPATUIUIO,
CKOJIbKO Ha aHIIMKCKYI0 Mojenb Hadana XVIII cronerus: KypHaibl
Jx. Anmucona u P. Ctuna «bontyn» (The Tatler), «3putenby» (The
Spectator) u «Onexkyn» (The Guardian) He CTaBUIIU B IEPBYIO O04Yepeb
3aa4y WHG)OPMUPOBAHUS YHTATENICH O HOBOCTSX, a MPHUBJICKAIU TEM,
YTO TPENOJHOCWUIN WM HaONIOACHUS HaJ HpPaBaMH COBPEMEHHHKOB,
ONUCBHIBAI UX MPUBBIUKH, COACPKAIHN 3aPUCOBKH XapaKTEPOB U pa3-
MBIIIUICHUST BOOOpa)kaeMoro moBecTBoBareis. MpoHuuecku-mn00poxke-
JaTEeNbHBIA CTHIIb SCCEUCTUKH B 3TUX JKYpHAaIax, CTpEMIICHUE U30eraTh
MPSIMOJTMHEHHOW Ha3WJATeNbHOCTH, HHTOHANNS Oecellbl ¢ YUTATEISIMH
Ha pa3Hble TEMbI — OT OBITOBBIX 10 (PHIOCOMCKUX — CTaIM BaXKHOH U
MEePCICKTUBHON HOBAIMEH NI Pa3BUTHUS KYPHAIUCTUKH B JAPYTHUX
crpanax EBponsbl.

AHOHUMHBIN TIepeBo]l Ha (hPaHIy3CKHU SI3BIK aHTIHKCKOTO The
Spectator Obul HaneuataH B Amcrepname B 1714 r. moj Ha3BaHUEM
«3putenb, unu copeMeHHbli CokpaTy. BI1oXHOBHUBIIKMCH, KAaK MHOTHE
(paniy3sl’, 310l (GOPMOIl IEPHOAMYECKON eUaTH, KOTOpas pacipo-
crparmnack B Aurnuu B 1710-e roasl, 1 ocobeHHo Beiaenss Jx. An-
JINCOHA, BBIMOJHSBIIETO «BEIYIIYIO POJIb B COACP>KATEIHHOM HAIOJ-
HEHUH 3THX XypHaoB» [21, ¢. 170], Mapuso B 1721 1. Havan BBITyCK
«DpaHITy3CKOTO 3pUTENS», O0BSIBUB, YTO ITOT KypHAI OYyIET €KeHe-
nenbHbIM. OJTHAKO BCKOPE OH YTOYHWII: HOBBIC BBIITYCKH OyayT MOSB-
JATHCA pa3 B ABa Mecsla. B utore u 3Ta NepuogUYHOCTh HapylIalach:
3a TpU rojia MuUcaTesib HarevyaTana TOJIbKO 25 HOMepoB «DpaHIry3CKOro

! HazoBy Jmiiib camble MOMyJIApHbIE u3nanus: B 1631 r. noseunacs «[aszera», B
1665 — «Kypnanb e caBan», B 1672 — «Mepkiop ranan». B To ke Bpems exxenHeBHAS
TOpOACKas Ta3eTa nosBuiIack Bo @pannmu Toneko B 1777 1., a AHrmum — yxe B 1702 r.

2C 1711 no 1789 r. Bo ®panuuu, 110 MOACYETAM CHELUATUCTOB, BHIXOAMIO 112
Pa3IUIHBIX (PPAHITY3CKUX «3pHUTeNei», OPUCHTHPYIONNXCS TOHAYATy HEMOCPEICTBEH-
HO Ha aHTJIMHACKHUIA 00pa3ell, a 3aTeM — Ha MOJIEJb, TPaHC(OPMUPOBaHHYIO MapHBo.
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sputenss». [lo mueHuo A. JIeBpbe, TONBKO MEpBbIe IIECTh BBITYCKOB,
HanboJee PeryJsipHBIX, OKa3aluch B MTOre ONMXE OCTAIbHBIX K aH-
TJIMICKON MOJeNIN, MOCKOJIBKY TaM 3aTparuBajach Kak HpPaBOOIMCA-
TeJIbHas, TaK M MOJUTHYECKas chepa, BOCCO3IaHHas B KOHKPETHBIX CO-
OBITHSIX C YKa3aHHEM MecTa U BpeMmeHu [12].

HevictBuTenbHo, MapuBo, OTJaBas JOJKHOE CBOUM IIpellie-
CTBEHHHKAaM, C CaMOTO Hayajla CTaBMJ 3aJady YKPENHUTh HE3aBHCH-
MOCTh MaHepbl U (OPMBI CBOUX 3apucOBOK. OH HE ObUT HOBHYKOM B
JKYPHAJIMCTHKE: 10 TOTO, KaK BBIITyCKaTh COOCTBEHHBIH XypHan, Mapu-
Bo corpymuaudan ¢ «Mepkiop nme @panc» (1717-1720), HO B cBoeM
NPOEKTe MePHOANIECKOT0 M3JaHusl OH HE BOCIPOW3BOAWI BhIpaOOTaH-
HYIO paHee MaHepy NHChbMa, a TIOCTapajiCsl €€ pa3BUTh U MOJU(PHULIUPO-
BaTh. Crnemyst «ypoky MonTters» [23, p.29], 3CCEHCTHUECKHIA CTHIIb
KOTOpOTro caM aBTOp «OMBITOBY Ha3bIBANI «PaNCOTUYECKHM», T.€. Oec-
TIOPAIOYHBIM, COCTOSIIMM M3 Pa3spo3HEHHBIX (parMeHToB', MUCATeNb
CTPOUJI CBOM KypHAaJbHble OUePKH (Ha3BaHHBIE UM BO «DpaHIy3CKOM
sputene» feuilles volatiles — «neryune muctku», B « Heumytem ¢uo-
code» — naxe lambeaux sans ordres: «decriops0YHbIE OOPBIBKH, JIOX-
MOThs», a B «Kabunere dunocoda» — morceaux détachés: «pa3pos-
HEHHBIE KYCKH») Kak CBOOOJHBIC HAaOpPOCKU-PACCY)KICHHUS Ha
pa3HooOpa3HbIe TEMBI, IEMOHCTPUPYS «IHOepTHHAX uaei» [23, p. 81],
BCSUECKU MOAUYEPKUBAs CIlydyalHOCTh MX mHocienoBaTenbHocTd. Cpenu
IPEIIECTBEHHUKOB — BIOXHOBHUTEJIEH aBTOpPAa — HA3bIBAIOT TaKXKe U
cozmatens «Xapaktepoy Jlabproiiepa [7, p. 110; 25, p. 95], Ho Mapu-
BO YAaJOCh CTaTh ropa3 0 MeHee Ha3HAaTeIbHBIM, CO3JaTh COOCTBEH-
HBIN CTUIIb, AaBasi B CBOMX <JIMCTKAX» CJIOBO Pa3HbIM IIOBECTBOBATEISIM
(nx Bo «®paHITy3cKOM 3pUTENIe» HE OJIMH JECSITOK), IpUMeEpsst Ha ceds
pasiMvHble MacKW, He u30eras OTCTYIUJICHWH, «OTKpBIBas TIyOOKHe
PE30HBI “TIpeKkpacHOro Oecropsiaka”, KOTOpeld MapuBO HapeKaeT BKY-
com» [17, p. 128].

B «3putene» MapuBo umenyer cebst «dpunocodom mo Temepa-
MeHTY» («S ypoamicst TaKuM, UTO BCE HATaJIKMBAET MEHs Ha pa3MBbILI-
JICHHUS. ..»), HO TIPH 3TOM HE CTPEMHUTCS NPHUAATh CBOUM Pa3MBbIIIJICHU-

1 O 3HAYCHHUHU CJIOBA «pancogus» U O BOCHPUATHU PaACOAUYECKOIro CTWIA B
XVI-XVII BB. om.: [20].
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SM 3aBEpIICHHBIN BU U €AWHBINA TOH: «HOPOH Kakas-HUOYyIb Oe3nenu-
11a TIOTPy>KaeT MEHsI B CEPhE3HBIC Pa3AyMbs, & CAMbI BaKHBINA MTPEIMET
cmermut» [14, p. 58]. B «Hemmymem dumocode» oH MoguepKUBACT,
YTO caM HE 3HaeT, XOpoIlla WJIM IUI0Xa €ro KHWra, a MPOCTO IETKO
(couramment) 3amuckiBaeT cBou MbIcn» [15, p. 81]. B «Kabunere ¢u-
nocoda», TUCTAHIUPYACH OT MPEIOKEHHOTO YUTATENsIM TEeKCTa, OH
npuderaetT K NMpUeMy «HAaWJCHHBIX 3aIMCOK», COCTOSIIMX H3 «(par-
MEHTOB MBICIIEHl O caMBbIX pa3HOOOpa3HbIX mpeamerax» [15, p. 151].
OTCyTCTBHE €IMHOW HAPPATUBHOW TO3WIIMH, aBTOPUTETHOTO TIOBECT-
BOBATeNs CO3/IAET, C OJTHOM CTOPOHBI, XapaKTEPHYIO IJIsi POKOKO aTMO-
cdepy aMOMTUTUBHOCTH, C IPYroi — pa3pyLIaeT INIOCKYIO Ha3uaaTel b
HOCTh, BOBJIEKas YWTATeNsl B COPa3MBIIUICHHUS. JTH OCOOEHHOCTH
TTOBECTBOBAaHUS MapHBO COXpPaHWUT W B CBOMX 3pENBIX poMaHax [13;
24]: mapsagy ¢ ¢parMeHTapHOCTHIO (POMaHBI BBIXOJAAT BBITYCKaMu),
(aOynbHON HE3aBEPIICHHOCTHIO, OECKOHEYHBIMU OTCTYIUICHUSIMHU-
Pa3MBIIIUIEHUSIMHU TIEPCOHAXKEN, NX UCTOPUH MOTYT OBITh MCTOIKOBAHBI
JIBOSIKO, 3aCTaBJISISl YMTATENEH CTPOUTH TUIIOTE3bI M O XapaKTepax repo-
€B, U O Pa3Bs3Ke MX JKU3HEHHOW KOJUIM3WHU, HE BBHIHOCS OJIHO3HAYHOTO
MOPAJIBHOTO CYXICHUSI.

B mocnexyrommx skypHamucTcKux 3cce — «Henmmymmit ¢uo-
codp» u «Kabuner ¢puinocoda» — oTyeTIMBEe MPOCTyNAET Crenudpuye-
cKoe ToHMMaHue MapuBo ¢urypsl ¢uimocopa — «IyBCTBUTEIHLHOTO
YenoBeka 0e3 MpeapaccyIKOB, YIIPaBIsIeMOro pa3yMoOM, OTBITOM H He-
nmorMatudeckoi Bepoi» [10, p. 13]. MapuBo He ocTaeTcs B CTOPOHE OT
CIIOPOB BOKPYT MOHATHUS «puitocod» [22, p. 47], HO ero TOJIKOBaHUE HE
COBIIAJIA€T C KOHIIEMIIMEeH MpOCBETUTENIEH. Yke BO «DpaHIly3cKOM
3puTesne) OH BKJIA/IbIBAET B YCTa «HEU3BECTHOTO» TIOBECTBOBATENS CIIO-
Ba: «[lo3BosIbTE HEKOTOPBIM MyJperam, s Xouy CKa3aTh — U3TOTOBUTE-
JSIM CHCTEM, KOUX B MpocTopeube nMeHyloT duinocodamu, MO3BOJIBTE
UM METOAMYECKH HAarpoMOKIAaTh BHUJEHHE Ha BUJACHWE, PacCyXaas O
MPHUPOJIE ABYX CYOCTaHIUI U 0 APYruX MOA0OHKIX Bemax» [14, p. 223].
B «Heumymem ¢unocode» noBecTBOBaTENb, TOAYEPKUBAS CBOW Mpak-
THYECKH TOOPOBOIBHBIA BEIOOP 00pa3a >KM3HU HHUIIETO M OPOIATH, OT-
Ka3bpIBa€TCSI OT 3aHOCYMBOM CEPHE3HOCTH PA3MBIIIICHUN B II0Jb3Y
BKYCHOM €/Ibl, BUHA W BeCEON Oecelbl ¢ uMTaTeNisaMu: «...Jyisa MeHs
MOM JIaKOMCTBa M MOs (uiiocodusi — JIydmne Apy3bs B Mupe» [15,
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p- 82]; «Kak Bam Most Mopaiib? MoKeT, OHa He CIUILKOM TTyOOKOMBIC-
JIEHHa, HO OHa ecTecTBeHHay» [15, p. 84] u T.m. OTCTpaHAsACh OT METO-
JUYECKH U KOMIIO3UIIMOHHO CTPOTOro, TaK CKa3aTk, «IPOQecCHOHAIIb-
HOT'0» (UI0COPCKOro HappaTUBa, MapHuBO MOSCHIECT B IEPBOM JIUCTKE
«Kabunera ¢unocoda»: «Peub BoBce HE HAET O MOCIECAOBATEILHOM
COYMHEHHMHM; 3TO OOJbIIEH YacTbIO OTIENbHBIE KYCKH, (hparMeHThI
MBICTIEH 0 CaMBIX Pa3HOOOpa3HBIX MpeIMeTax M B CaMbIX Pa3HbBIX (op-
Max: Becelble, CEepbe3Hbl€ MOpANbHbIE, XPUCTUAHCKUE, MOCIEAHUX —
JIOBOJIFHO MHOT'O, MHOT/Ia — ONHMCAHHS MPUKIIOYEHUH, qUalory, IHCh-
Ma, BOCTIOMHHAHWSI, CYKICHHS O pa3HBIX aBTOpax...» [15, p. 151].

He nmpunnmas meradusuyeckoit unocodpun XVII B., Mapuso
HE CIEUIMT CJIMTBHCS C MPOCBETUTEIBCKMM ITOHHMaHHEM CYTH (QuIIo-
co(cTBOBaHMS: IOMUMO TOTO, YTO €My HE IIPHUCYI] BOUHCTBEHHBIN OyX
SHIUKJIONEIUCTOB U OH HE CTPEMUTCS TOPSYO OTCTaWBaTh Uiean J100-
poaerenu u Tepnumoctd [10, p. 12], oH mpeacTaeT 4yBCTBUTEIbHBIM U
TOOPOYIITHEIM 0003peBaTesieM HPABOB, MPOSBIISIONTAM OOJIBIIEC CHIC-
XOJUTEIHHOCTH K YEJIOBEYECKUM CIIabOCTSIM, YeM NMPOCBETUTEINH, CIIO-
COOHBIM C UPOHHUEH OTHECTUCH K caMOMy ce0e, a He TOJIbKO K OKpYKa-
IOLIMM, HE OOJIMYAIOLINM JIIOJCKHE MPEAPACCYyAKH, a MPUHUMAIOLIIM
WX CO BCEMU UYXHMH — U CBOMMH COOCTBEHHBIMHU — CIIA0OCTSIMH, H 3TO
MO3BOJIACT €My CTaTh «(puiIocopoMm, a He Mu3aHTporom» [15, p. 237].
ITo Bepromy Habmronenuro XK. Crapa, «MapruBO MONTHOCTBIO OTKa3bIBa-
eTcs OT TPaIULMOHHOIO MOHMMaHMs (uiaocoduu: ero HappaTop — HH
AHTUYHBIA MYyZIpell, HU yBepeHHBIN B ceOe ydeHslii» [18, p. 34], o —
TaKoOB e, KaK JIPyrue JIOAH, U, C €ro TOYKU 3peHwus], «puiocod He
HEHAaBHIUT M He m3beraet monei» [15, p. 391]. Odens paHo craB CTO-
POHHHKOM «HOBBIX» B dcTeTHueckoi cdepe', MapuBo, Kak HU mHapa-
JOKCAIbHO, «B 30Xy, KOrJa OnpeAeieHue “HOBBIH ¢uiocod” Hempe-
MEHHO MOJpa3yMeBal0 BOJBHOMBICIHE... HEOJHOKPATHO 3asBISI B
NEPUOJMKE CBOIO MO3UIMI0 XPUCTHAHMHA, OMMPAIOLIErocs Ha €BaH-
renbekyro Mopans» [10, p. 13].

! JlureparypHble MpPENOYTEHUs U CTUIb MapuBo, G€3yCIOBHO, CBHIETENb-
CTBYIOT, YTO OH PaBHSJICS Ha KHOBBIX», YeEMY CHOCOOCTBOBaJa U ero apysxoa ¢ b. ®on-
teneneM. Ho B To e Bpemst, Oyy4d «HOBBIM» II0 JIyXy, OH HE JKeJaj MpsAMO NMpU3Ha-
BaTh CBOIO «aHTaXHUPOBAaHHOCTH». Cp.: «S He MPUHAIJIEKY HHM K OJHOI NapTHU: MHE
Oe3pasnmyHsl Bce — 1 J{peBHue, 1 HoBeie» [14, p. 103].
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MapuBo ObLI XOPOIIO 3HAKOM CO MHOTHMHU (DPHUITOCOPCKUMH TPY-
namu npouutoro. Kak 3ameuaer A. Jlenne-TioHHe, «HauuHas ¢ “Tene-
Maka Hau3HaHKY ® JI0 TOCJIEIHUX COYMHEHHH, B €ro TEKCTax MOKHO
0oOHapy»KHUTh cieabl uTeHus: ¢unocodckux Tpyaos» [8, p.215]. Ha
cTpaHuIax scce Mapuso ynomunatorces [exaprt u Jlabprotiep, [lackans
n Jlokk, ®onrteHens W ManbbOpanm. Ho mpekme Bcero oH ObLT
«CTpacTHBIM YUTaTeeM U ropsunM nounraresnem [lackams» [16, p. 26].
ITo muenuto K. Crapa, yauBUTENEHEIM 00pa30M CONpsrast B3I «HO-
BBIX» C PacCyXIECHUSAMH, OTM3KUMHU IMMacKajJeBCKUM, MapnuBO BKIa/bI-
BAaeT B MOHATHE «PHI0CO(]» XPUCTHAHCKOE COJIEpKaHUE, YTO OCOOCHHO
omytumMo B ero «Kadbunere duocoda» [18, p. 36]. Hekoropsie uccie-
JIOBaTeIH JaXKe 33J]al0TCS BOIPOCOM, HE SIBIISICTCS JIM WCIIOJIb30BaHUE
cioBa «pumocod» y MapuBo BCero JHIIb JaHBIO MOJE, KOJIb CKOPO
CMBICII 3TOTO TOHSTHSI TaK JaleK OT TOJKOBaHHS €ro y dHIUKIONEIH-
cTOB?

JItobomBITHO, OAHAKO, YTO 00pa3 «HEUMyIIero ¢miocoday MHO-
THE CBS3BIBAIOT ¢ MepcoHakeM J[uapo M3 ero 3HaMeHHUTOro (Gpuiocod-
ckoro pomana-guanora «llnmemsuauxk Pamo» [9, p. 6; 10, p. 16]: cTons
ke OecnedHbI, He 3a00TAIMICA O 3aBTpaliHeM jJHe, «naturellement
babillard» [15, p. 82], mepconax MapHuBO IPOUCXOIUT U3 COCTOSTEINb-
HOW ceMBbH, TIOJIy4WII Xopollee 00pa3oBaHue, HO CTall 1Mo JOOpoi Boie
MapruHaJIOM, 0€3pa3InYHbIM K 4y>KOMY MHEHHIO O €ro 00pa3e KU3HHU U
noBeeHUH. B To e Bpems MeXAy IuIeMSHHUKOM PaMo u HemMymninm
¢dbumocodoM ecTh M 3HAUUTENHHOE paznuue: «B ero paccyXaeHmsx —
HU cliela CAaTHPHUYECKUX HaMepeHuil: 3ToT ¢uiocod cmeercs Hax ald-
CYpIOHOCTBIO YEJIOBEYECKOTO yAema, HaJ MPOCTYyIKaMH CaMOIIIOOuS U
MpeKae Bcero — HaJl caMuM co0oit» [10, p. 18]. HappaTtusHas no3umus
HenMy1Iero ¢unocoda — MPOBOKATUBHA MHAYE, HEXKEIH MO3ULHUS OIl-
nonenta @. B nuanore «Ilnemsuauk Pamox»: ero menp — He ompoBep-
KEHHe TPEeKPaCHOAYIIHBIX MPOCBETUTENbCKUX uaen. M maxe Ttorna,
KOTJa OH TIOAHMMAET MO BHIMMOCTH BaKHBIE W JUIS MPOCBETUTEICH
BOIIPOCHI, OH TOBOPHUT O HUX IO-CBOEMY, C TIPUCYIIEH POKOKO aMOHUTH-
TUBHOCTHIO: «3a0aBHa Hallla Halus, €e TIIEeCIaBHe YCTPOCHO WHaue,
4yeM y APYTHX HApOJOB: T€ TIICCIABHBI €CTECTBEHHO, HE WIA B 3TOM
HUKaKOW YTOHYEHHOCTH, OHH YBaXalOT BCE, UYTO CIEIAHO Y HUX, B CTO
pa3 Oomblle, YeM TO, YTO CAETAHO Y APYTHX...H CUUTAIOT, YTO OHM Mpa-

109



Haxcapoan H.T.

BbI; a €CIIM BAPYT MHOI/A HENpaBbl, OHU HE OCMENSATCS B 3TOM IpH-
3HaThCA, MO0 Kak ke yecth Pomunuwt? [...] Ho mbl, PpanIy3sl, npyrue,
HaM HY’>KHO /10 BCETO KOCHYTBHCSI M BC€ M3MEHUTH...yBaKaTb TO, YTO
caenaHo y Hac? ...HeT, He CTOUT 1aBaTh NPEUMYILECTBO TEM, C KEM MBI
JKUBEM PAAOM...ByJdeM XBanmuTh WHO3EMIEB...yBakaTb-TO HMX 3a 3TO
MBI OOJbIIIe HE CTaHeM...» U T.II. [15, p. 120-121].

BHemne noguepkuBas HeCepbe3HOCTh BBHICKA3bIBAEMBIX MBICIEH,
MO0 BUAMMOCTH JIMIIb 3a0aBisisich, MapHBO HE TOJIBKO «OTCTaWBaET
CBOE MPaBO “TOBOPUTH HU O 4eM”» [4, p.33], HO U co3maeT 0co0yro
TOHAJILHOCTH CBOETO pOJia «IopXaromei» pediexcuu o HpaBax oOie-
CTBa, OJJHOBPEMEHHO M3J1arasi HOBYIO U CaMOCTOSITEIbHYIO 3CTETHYE-
CKyI0 mporpamMmy'. ABTOp 9CCe HE NMPETEHAYET Ha co3nanue puiocod-
CKOTO TeKCTa (M He THUIIET, MOJ00HO MPOCBETUTEISIM, (HUIOCOPCKHIX
MOBECTEH M POMAaHOB), OH, Kak mojaraer A. /lenne-TroHHe, maxe He-
MPsIMO BRIpaXkaeT MpeHeOpekeHue K 0(QUIIMaANBHOMY S3BIKY (priiocodos
[8, p. 214]. Ho »TO He 03HAYaeT, 4TO MHUCATETH A0COTIOTHO YK (ruto-
co(ckoil MBICTH: BeJlb «4eJIOBEK, KOTOPBIH MHOTO JyMaeT, YIiayouseT
MPEIMETHI, O KOTOPBIX OH Pa3MBILUIAET: OH NMPOHUKAET B HUX, JENAeT
BechMa TOHKHWeE HabOmroaeHus» [15, p. 229].

Eme B VI Jluctke «3putensiy MapuBo oIpoBepraix HICI0, ITO
B2)XKHOCTh HAIUCAHHOTO ONpeAessieTCsl ero 00beMOM, MpPeAnoYnTas
POKaIbHYH0 MHHHMATIOPHOCTh M 3CKU3HOCTH . Kpome Toro, Gecmops-
JOYHOCTb, HE3aBEPIIEHHOCTh, CBOOOIHAS! XA0TUYHOCTh BaXKHBI B POKO-
KO KaK MPU3HAKH «ECTECTBEHHOTO CTUJISH», O KOTOPOM MEKyTCs MucaTe-
mu  atoro HampaBieHusd. He ciydaitno ILK. MapuBo mnmcan B
«3putene»: «...51 coBceM He yMero co3maBath (créer), 1 yMEI0 TOJIBKO
CXBaTbIBaTh B ce0e MBICITH, BOSHHUKAIOIINE CIy4alHbIM oOpazom» [14,
p- 54], a «AyMaTh €CTECTBEHHO O03HAYAET COXPAHITH OCOOCHHOCTH CBO-
ero yma...» [14, p. 106]. KitoueBbIM CIIOBOM 3[€Ch KAXKETCA «CBOW»:
Oyayuu, KaKk U JpyTUe «HOBBIE», CTOPOHHHUKOM «MajbIX >KaHPOBY», HE
00sICh OKa3aThCs CPeIM BTOPOCTEIICHHBIX coumHuTeneit [4, p. 64-65],
MapHuBo SBHO NpEANOYUTAET WHAMBHUIYAIU3UPOBATH CBOIO MaHEPY

! Tlonpo6HO 06 3CTETHYECKUX Pa3MBIILICHUSX MapuBO B €ro MepHOIMKe cM.: [2].

2 Mznuise 6bUI0 Gbl HPUBOIHUTE CIHMCOK PaboT, KOTOPBIE TOBOPST O IIPOLIECCE
MHUHHATIOPU3AAd B POKAMIBHOW KynbType. OOMMM MECTOM CYXICHHH O POKOKO
Ha3BIBACT 3TO COBPEMEHHBIH yueHsbli [3, p. 141].
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nucbMa. 3HAaTOK TBopuecTBa MapuBo A. JleBphe monaraer maxe, 4To
MUcaTellb CO34a] B CBOMX 3CCE «UEPecUyp OCOOCHHYIO MOJEIb, YTOOBI
ee JI0 KOHIIA MTOHUIM U MOTJIH eif ciaemoBath» [11, p. 42]. CTwmes nucate-
7151, BBI3BIBABILUMA NPH KU3HU KPUTHUYECKHE OT3BIBBI M Mapouy (Harpu-
Mep, B noBectn KpebuitoHa-ceina «Tan3ait u Heamapre»), Ha3BaHHBIN
Ja’ke «HOBOH IPELMO3HOCTHIO», OKA3aJICs B UTOTE «AHTHUIIPELIMO3HBIM)
[1, p. 88] u Ha camMoM zene — BecbMa MEPCIEKTUBHBIM IS IUTEPATyPHI
nocnenyomux BekoB. Kak BepHo 3ameuaer K. [mamio, «pokaiabHOCTD
MapuBo nposiBiseTcsi B 0co00il MaHepe paccKas3blBaHMS, B OTKa3e OT
(UKCUPOBAHHOW MO3MIIMM, B Pa3HOOOpa3HHM YacTeH, 0oOpa3yolUX B
KOHIIE KOHIIOB COBOKYMHOCTH (hparMeHToB» [6, p. 109]. Ognako mpo-
SBJICHUSI POKOKO B 3cce MapuBO HE OrpaHMYMBAIOTCSl TOJBKO Happa-
TUBHBIM CTWJIEM: CBOOOAHBIE DPAa3MbIIUICHUS, HAapOYUTO JIMIICHHbIE
riTyOOKOMBICIINSA, JBONCTBEHHbIE, WTPOBBIE, HAIMOJHEHBI B €ro 3cCe
TOHKHUM, M3SIIHBIM OCTPOYMHEM M B TO K€ BpeMsl — IMOHMMAaHHEM H
MPUATHEM €CTECTBEHHO-CKaH/IaJLHON, HECOBEPIIEHHON 4YeIOBEUECKOMH
HaTYpHI.
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JUTEPATYPA XIX B.
Pycckas nqurepatypa
VK 821.161.1

MAHBKOBCKUI A.B.' «IIECHb TOPXXECTBVIOLIEN JIFOBBI»
(1881) M.C. TYPTEHEBA : HOBBIE ITPOUYTEHUSI. (O630p).
DOI: 10.31249/1it/2022.01.08

Aunomayus. B 0630pe npexacraBiieHsl HanOojiee 3HAYUTEIBHBIC
uccienoBaHusl mocieaHux jer o «llecHu Top:kecTByoLIeH TIOOBU»
(1881) N.C. TyprereBa. OCHOBHOE BHUMaHHE COCPEIOTOUYCHO Ha pado-
Tax, B KOTOPBIX C pa3HbIX TOUYEK 3pEHUs aHAIM3HPYETCs MOTUB cHa. Bo
MHOTHX U3 HUX TekcT «llecHu...» paccMaTpuBaercst He caM 1o cebe, a
B COCTaBE BCErO IMKJA «TAWHCTBEHHBIX ITOBECTEH» MM JaKe «MaJOH
nposel» TypreneBa B nenom. K mncciaenoBaHusM 10 OHEHPONOITHKE
MPUMBIKAIOT Pa0OTHl MO0 CHHECTETUYECKOW MO3THKE, MU(POMOITHKE U
TONHKE «TAaMHCTBCHHBIX IIOBECTEH», B KOTOpHIX aHanu3 «llecHH...»
3aHMMaeT OJHO M3 IEHTpPaIbHBIX MecT. OTnenpHO CTOMT paboTa
H.A. EpmakoBoii [4], nocBsieHHas mpodiieMe puHaia moBECTH.

Knrouegvie cnosa: WN.C. Typrenes; «llecHp TOpKkecTByOLEH
JI00BN»; «TAaMHCTBEHHBIE [IOBECTH»; MOTHB CHA; OHEHPOIIOITHUKA; MU-
(hoIo3THKA; CHHECTETUYECKAasl TIOATHKA; TOMHKA.

Jna yumuposanus: ManpkoBckuit A.B. «IlecHb TOpKeCTBYIOIIEH JF00-
Bu» (1881) U.C. Typrenesa : HoBble npoutenus. (0030p) // CouuanbHbie n
ryMaHUTapHbIe Haykn. OTedecTBeHHas U 3apyOexkHas jureparypa. Cep. 7: JIu-
teparyposezneHue. — 2022. — Ne 1. — C. 114-131. DOI: 10.31249/1it/2022.01.08

! ManbkoBckunii Apkammii BaaguMupoBmd — KaHZUAAT (HIOIOTHYECKHX
HayK, CTapIINif HAyYHBIH COTPYIHUK oTaena nureparyposeaennss MTHUOH PAH.
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MANKOVSKY A.V. The Song of Triumphant Love (1881) by L.S. Tur-
genev: new interpretations. (Review).

Abstract. The review presents the most significant recent studies
on the Song of Triumphant Love (1881) by L.S. Turgenev. The attention
focuses on the works examining the motif of a dream from different
angles. Some of the reviewed works consider the Song not as an indi-
vidual work but as a part of the “mysterious stories” cycle or even in
the context of Turgenev’s “minor prose” as a whole. The works in the
vein of oneirological studies are close to the analysis of topoi in the
“mysterious stories” and to the studies in synesthetic poetics and myth-
opoetics, for which the Song is an important focus of interest. Special
consideration is given to the article of N.A. Ermakova [4], discussing
the ending of the story.

Keywords: 1.S. Turgenev; Song of Triumphant Love; «mysterious
stories»; «dream» motif; oneiropoetics; mythopoetics; synesthetic poet-
ics; topoi (topics).

To cite this article: Mankovsky, Arkadiy V. “The Song of Triumphant
Love (1881) by L.S. Turgenev: new interpretations. (Review)”, Social sciences
and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no.
1, 2022, pp. 114-131. DOIL: 10.31249/1it/2022.01.08

[Mpaktuueckn HH onHa W3 paboT o «llecHm TOpKecTBYIOIIEH
mo6Bny» (1881), kak, BIpodeM, U O IPYTUX «TANHCTBEHHBIX MTOBECTIX)
N.C. TypreneBa, He 00X0QUTCA, B TOW WJIM MHOM MpomnopIiuy, 6e3 aHa-
JM3a MOTHUBA cHa. IIpu 3TOM He TOJBKO MCCIIEOBAaHUS MO OHEHPOIO3-
THKE, HO U 10 CHHECTETHUYECKON MOATHKE, MU(DOTIOAITHKE W TOIHKE «Ta-
WHCTBEHHBIX TIOBECTEi» B OONBIIMHCTBE CBOEM TaK WM WHaYe
Bocxomar k kaure B.H. Tonoposa «Ctpannsiii Typrenes» (1998)', co
BPEMEHH CBOETO W3JaHWs CTaBIIeH Kiaccuueckoil. «CHaM W BHJICHU-
aM» B «Manoil mpose» TypreHeBa NOCBSIIEHBI KaHIUAATCKAS IHUCCEP-
tanus [1] u pazBuBaromas ee nmonoxeHus crates [2] O.B. Jlemroxunoii.
B pa6ote 2012 r. «IlecHs...» aHadu3UpyETCS B COCTaBE TEX MOBECTEH H
paccka3oB, T€ «TpaHb MEXIY JKU3HBIO (SBBIO) U CHOM OKa3bIBAaeTCS

I Tonopos B.H. Crpaunnbiii Typrenes (ueteipe rnasbl). — Mocksa, 1998. —
192 c.
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PasMBITOH, IPOUCXOAUT CMEIICHNE CHA U JICHCTBUTENBHOCTH, (hUIOCO-
(dema ‘“KU3Hb — COH” CTAHOBHTCS KIIIOUEBOW»; OKU3HB YIMOmo0mseTcs
CHY, @ COH CTaHOBUTCS HCTHHHOH XU3HBIO» [2, ¢. 90]. [lo MHEeHMIO HC-
CJIeI0BaTEIbHUIIBI, STO MPOUCXOIUT U C TeponHell noBecTn Banepueil,
KOTOpasi «B THITHOTHYECKOM CHE» OTKPBIBACT ISl Ce0s «HE TOJIBKO ITy-
rampuye rIyOuHbl COOCTBEHHOTO IOACO3HAHUS, HO M BO3MOKHOCTb
WHOW JKU3HU», OBITH MOXKET, «00JIee LIEHHOW U 00Jiee peallbHOM, UeM ee
npexxHee 0e3MATEIKHOE cylecTBOBaHue» [2, c. 91].

B muccepranuonnoii pabote, TpeThs riiaBa KoTopoid («OHMpHUe-
CKHII MHpP “TaMHCTBEHHBIX ITOBECTEH ») OTBEJCHA Pa30opy TaKuX IMpPo-
n3Beaenuit, kaxk «I[Ipmspaku», «Con», «IlecHb TOpKecTBYOLIECH JII00-
B», «Ilocne cmept», O.B. [lentoxuna xapaktepusyet «IlecHs...» kak
paccka3 «0 MHPOBOM Xaoce, MPOPBIBAIOIIEMCS B MHUKPOKOCM JIyILIH
YeoBeKa depes Jro0oBb, crpactey [1, ¢. 22]. Kak u B Ipyrux «rawH-
CTBEHHBIX TOBECTAX», TypreHeB oOparmaercs 37ech «K H300paKeHHIO
HEKOTOPBIX 0COOEHHOCTEH UeJIOBEUECKOM IICUXUKH, BEJET PEUb O TAKUX
SBIICHUSX, KaK TUITHO3, COMHaMOyJIN3M», a «CTHJIN3alus MO/ CTapHH-
HYIO UTaJIbSHCKYIO HOBEJTY <...> MO3BOJIAET aBTOpPY MpHUJATh YHUBEp-
CaJIbHBIN XapakTep MOCTaBJICHHBIM mpobiiemam» [Tam xe]. CoriacHo
0O.B. Jlegroxunoii, B 00pa3e Banepuu «oOGHapy>XWBaeTCsi TUIOJIOTHYE-
CKOE CXO/ICTBO C repouHelt nosectu “@ayct”, Bepoil HukonaeBHOM»:
«OJaXeHHBIA COH» CyTPYKECKOH xu3Hu Banepun n ®adus — 310 coH
«Tpexae Bcero A Banepun, ctuxuiiHas U cTpacTHasi IpUpoAa KOTO-
poii crmana 0 BTOpuIHOTO mosBiieHus Myt [1, ¢. 22-23]. JIro00Bs B
MOBECTH M300pakaeTcsl «Kak YyBCTBO CTUXHUIHOE, HE MOJBIACTHOE JI0-
BOJAaM pa3yMa, HE IOJUMHSIOIIEECS HPABCTBEHHBIM 3aKOHAM, Kak
BJIACTh, Tepe]l KOTOPO# denoBek Oeccuien» [1, ¢. 23]. HoBu3Ha mpue-
Ma, [10 MHEHHIO HCCIIeIOBaTEIbHMIIBI, 3aKII0YaeTcs B TOM, YTO CHOBH-
JeHue (yXe He B MEPEHOCHOM, a B MPSAMOM 3HA4€HUH, — TO, KOTOpOe
ONMCaHO B IMOBECTH) MPEICTACT «CJIEACTBUEM IIOACO3HATEIIBHBIX
CTpeMJICHHI TepoeB»; popMa CHOBHICHHS «HE TUIMYHA 1iisi TypreHe-
Ba: o0a repos, Myuuii u Banepus, BUISIT OIMH M TOT K€ COH, HO TO-
pasHOMY BOCHPHHHUMAIOT ero. <...> [lo cpaBHEHHIO ¢ APYIMMHU CHAMH
TYpreHEeBCKUX MEPCOHAKeW, MaHHBII COH OTIMYaeTcs O0OraTCTBOM KO-
JIOpUTa, MIpUYEM ToIy00H, 30J0TOM 11BeTa, 0OBIYHO CHMBOJIM3UPYIOIINE
00’KEeCTBEHHBIH, HIEaIbHBI MUD, PO30BBIH, YACTO acCOLUUPYIOIIUICS
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C MOJIOJIOCTBIO, YHCTOTOW, CMEHSIOTCS B (pUHANE CHA YepHBIM, 31€Ch
CHUMBOJM3UPYIOIIMM HU3MEHHOE Hayano, TEMHYIO CTOPOHY “‘4”, MOJICO-
3HarensHOe» [1, ¢. 23]. O.B. JlemoxuHa yTBepkmaeT, uTo «popma cHa,
nmoo0OHast TOH, 4To MBI HaxoauM B “IlecHU TopkecTBYyIOMICH JTHOOBU”,
BCTpeuaeTcd, Hanpumep, B “Crpamnoil Mectu” H.B. I'oromns, croxer-
Has cxeMa KOTopoii cxonHa ¢ (abysoii mosect Typrenesa»', a Takxke
«B m3BecTHOM ctuxoTBopenun M.IO. JlepmontoBa “Con”, B poMaHe
JILH. Toncroro “Anna Kapenuna™» [1, c. 23-24].

C touku 3peHus MH(DOTIOITUKH, U TOKE B COCTaBE APYIHX «TaHH-
CTBEHHBIX TOBECTe», aHanmuzupyercsa «llecHb...» B muccepTariOHHOM
uccnenosanuu K.B. Jlazapesoii [6]. «Ecmu B “IIpu3pakax”, — nmuieT as-
TOp JAHUCCEPTAIUH, — BHUMAHHE COCPEIOTOYCHO Ha TIOBTOPSEMOCTH HC-
Topur, TOo B “IlecHU TOpKeCTBYIOMIEH TTOOBH — HA KPYTrOBOPOTE TIPH-
POJHON KU3HU M BKJIIOYEHHOW B HEE KMU3HU YEJIOBEKA B €r0 POJIOBOM
CymHOCTH» (OTCIO/Ia — O0MIINE «PACTHTEIBHBIX» MeTa(op B MOBECTH)
[6, c. 11]. Camum croxeToM «llecHH...» aKTyaTM3UPYIOTCS «IIPEICTaB-
JIEHWS O IUKJINYECKOM BpeMeHI»: «KiroueBsie COOBITHS BBICTPAUBAIOT-
Csl B HaNpaBJIeHUH OT CMEPTH K poxIeHHI0. MOTHB yxoza / Bo3Bpalle-
HUS, KOTOPBIA B MH(OJOTHYECKON TPaIUIUH SBIAETCS U30MOP(HBIM
MU}OIOTeMe CMEPTH / BOCKPECEHHSI, PeaH3yeTcsl B IPOU3BEICHUH KaK
B (hopMe HEMOCPEACTBEHHBIX MPOCTPAHCTBEHHBIX MEPEMEIICHUN TIaB-
Horo repost (Mymus), Tak u metaopudecku» [6, c. 11-12]. Hanpumep,
«TPEmNeT HOBOM, 3apOXKIarolIencs KU3HU», KOTOPhIA «II0YyBCTBOBaja
BHYTpHU cebs» Banepus, xorja «moMuMo ee BOJH, TOJ] €€ pyKaMmH 3a-
3BydYaia Ta MECHb TOPKECTBYIOLICH JIIOOBH, KOTOPYIO HEKOIZa HMIpal
Mynwii»?, no maennto K.B. JIazapeBoii «<MOKHO HOHUMATh KaK CHMBOII
BO3BpAIICHUS] / BOCKPECEHHsI MYy3bIKaHTa». My3blKa «MapKHPYyeT»
3]1eCh «HA4aJl0 HOBOTO IMKJA, BO3POXAECHUE, COOTHECEHHOE C Hjeei
BEYHOTO IMPUPOJHOTO KpyroBopoTa. Kpome Toro, moreHIuagsHas MU-
(omorTHUECKAs CEMaHTHKA CPAaBHUTEIHFHBIX 000POTOB, MCIIOIB3YEMBIX
UL coOOIIeHnsT 00 MCUE3HOBEHHH Teposl, XyI0KECTBEHHBIC ACTally,
CBsI3aHHBIE C 00pa3oM My3bIKaHTa W TPAJAUIMOHHO BBHICTYHAIOIIWE B

1 Cp.: AM. Pemuzos. Tpuauars cHoB // PemuzoB A.M. Co6p. cod. — Mockaa,
2000-2003. - T. 7. — C. 267-268.
2 Typrenes U.C. [Tecus Topxectayromeii o6y // Typrenes U.C. Tlons. coGp.
cou. u rmuceM : B 30 T. — Mocksa, 1982. — T. 10. — C. 66.
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MHUPOBOM KyJIbTyp€e KaK CUMBOJIBI TUTOJOPOIUS WU OILTOJAOTBOPEHHUS, —
BCE 3TO TaKXKe CIOCOOCTBYET aKTyalH3allid MOTHBA CMEPTH / BO3POXK-
JISHHsI, KOTOPBIA B CHJIBHO TPAaHC(OPMHUPOBAHHOM BHUE MPHUCYTCTBYET
B moBecTu» [6, c. 12].

Psan cymecrBenHbix 3amevannii o «llecHu...» BCTpedaercs u B
JIPYTHX pa3feliaXx W IiaBax AWCCepTanuu. Tak, WITIOCTPHUPYS MBICTH O
TOM, YTO «JIOM B XYJOXXECTBEHHOM MHpE “‘TaWHCTBEHHBIX MOBECTEi”
OKa3bIBae€TCAd HE TAaKOM YK HAJCKHON 3allUTOM OT Xaoca Hpparuo-
HaJbHBIX cTUXUiD» [6, c. 14], K.B. Jla3zapeBa, B 4acTHOCTH, yKa3bIBAET,
yTO B «IlecHH...» «OKHO CTaHOBHUTCS CHMBOJIOM MHCTHYECKOH CBS3U
M000BHHUKOBY [6, . 14—15], BooOIIIE k€ B TOBeCTIX «(paHTacTuueckue /
“TanHCTBEHHBIE MepcoHaXxu (DJumuc, oTen-6apoH ¢ aparnoM, Myuuii ¢
Manaitem, Kiapa) cBsizaHbl ¢ 9y>XUM / TIOTPaHUYHBIM ITPOCTPAHCTBOM
(JTokycoM OKHa, TOpora, CTEHbI, yTia), MPU3HAKH KOTOPOrO YacTo
HeceT B ce0e TakKe MPOCTPAHCTBO CHOBUACHUI [6, c. 15]. OTMeuaeT-
s, MEX]Iy TPOYHM, YTO «CHBI, SKCIUTHIHUPYS OecCo3HATEIHHOE TepOeB,
CTaHOBATCS CPENOTOYHEM M MCTOUYHHUKOM MHU(POIOITUYECKHNX MOTHBOB
1 00pa3oB, KOTOPBIE MOTYT OBITH COOTHECEHBI C apXETUIIAMH, OIKCAH-
HeiMu K.I'. FOHrom (Hampumep, Takumu, Kak “aHuma’, “TeHb”)» [Tam
ke]. 3HAaUMMBIM TIPEICTaBIIAETCS HAOMIOIEHNE, YTO «B CIOJKETE CHOBH-
JIeHHE BBICTYMAeT, KaK MPaBWIO, B POJIM CUMBOJIMYECKOW CMEPTH — IK-
3UCTEHI[UAILHOM, TOPOTOBOM CHUTYyallld, B MPOIECCe MPOKUBAHUS KO-
TOpOH Tepoit cranoBuTCs npyruM (Banepus B “TlecHu TopskecTByrOmIeH
J00BH”), CBOETO Poja “TIOCBSIIEHHBIM’, OOPETIIUM HEKoe 3HaHHuEe» [0,
c. 19-20].

B noaroronennoit K.B. JlazapeBoii Ha oCHOBE auccepTanuu
MoHorpaduu [7], B KOTOPOH paszien 0 CHOBHACHHUIX PACIIUPEH JO OT-
JIeNIbHOM ThaBsl [7, ¢. 125-160], noapoObHO aHanmu3upyercs coH Baie-
puH, pasgencHHbI ¢ Heo MynmeM. «YOpaHCTBO KOMHATBD», MpPHC-
HUBIICWCS TEePOWHE, «COCTABISIOT TaKWe OJIIEMEHTHI, KOTOpEIe
XapaKTepPU3yI0T 3TO MPOCTPAHCTBO HE Kak O0ObIYHOE, MpodaHHOe, ObI-
TOBOE, a KaK CaKpaJbHOE, TaK KaK BO MHOTHX KYJbTypax OHH SIBJISIFOTCS
aTpuOyTaMu XpaMOBOUW apXUTEKTYPhD» («OTCYTCTBHE OKOH, ‘IIBIMSIIH-
eCsl KYPWIBHHIIBI ’, CBOJI, Pe3HbIC CTONOBIY) [7, ¢. 147]. «ApxeTnunude-
CKOIl ceMaHTHKe IIeHTpa», MPHUCYTCTBYIOUIEH B 3TOM CHE M CIOCOO-
CTBYIOIEH €ro NOHMMAHHIO KaK «HEKOEH CBEpXpeaibHOCTUY, CIIYKUT U
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MOTHB «MHCTHYECKOTO Opaka»', MpHypOYMBAaEMbIil HEKOTOPBHIMH «ap-
XaM4eCKUMHU pUTyajlaMH» K «HanOojee CaKkpallbHOW TOYKE IPOCTPaH-
CTBa ¥ BPEMEHM»’; IO MBICJIM MCCIIEI0BATEIBLHUIIBI, «B POJIM TAKOM ca-
KpaJIbHOM TOYKHM B mMoBecTH TypreHeBa, MO-BUJIUMOMY, M BBICTYIAET
cHoBHJeHUE» [7, c. 147]. «CrpamHsle» CHBI «MAapKUPYIOT HA4YaJIo HO-
BOTO J3Tama B cyAp0e TepOMHI», KOTOPOH MPEACTOUT CTaTh MaTephIo.
«C TOYKM 3peHHs aHATUTHYECCKOW Tcuxoioruuy, nodasmsier K.B. Jla-
3apeBa, «CHBI, IJIaBHBIM TE€pPOEM KOTOPHIX CTAaHOBUTCSI arpecCHBHBIM
MY’KYMHA, HACWJIBHUK, XUIIHUK, PAaCCMaTPHUBAIOTCA KaK IOCHUIAEMEIE
Oecco3HaTeNbHBIM JKEHIIMHBI TPEBOXKHBIE CHUTHAJIBI O COCTOSHUU €€
oyumy [7, c. 148], TpeOyromeit nepemen. IlokazaTenbHO, YTO «MOTHB
0e3MATEIKHOM JKU3HU pean3yercs B MOBeCTH TypreHeBa Takxke uepes
CpPaBHEHHE CO CHOM: JIO BCTPEYM C “TAMHCTBEHHBIM >KH3Hb I'€POEB CO-
MOCTABJISIETCS ¢ “OJIaKEHHBIM™® CHOM, a TIEPHOJ], OMPAadEHHBIN BTOPKE-
HUEM B Hee HEBEIOMOI'0, ACCOUUUPYETCA CO “CTpalIHBIMKU CHaMU ™» [7,
c. 148-149].

B pasmene nmuccepraiuu, MOCBSIIIEHHOM 3BYKOBBIM 00Opa3aM B
«TaWHCTBEHHBIX MOBECTSX», YTBEPHKAAETCS, UTO «IEPCOHAXH, COOTHE-
ceHHble co chepoll cMepTH M TIyOWHHBIX TCUXWYECKHX IPOIIECCOB,
HAJIETSIOTCS aKyCTHYECKUMHU CBOIMCTBAMH, a TAaK)K€ NMPUCTPACTHAMHU H
CIOCOOHOCTSIMM, KOTOPBIE B HAPOJHON JEMOHOJIOTHH MPUITHUCHIBAIOTCS
CBSI3aHHOH C 3arpoOHBIM MHPOM HEYHCTOH cuiie. ITo — <...> HEMOTa
(memoii Maitaerr), 1r000Bh K MY3bIKE, MEHHUIO, MY3BIKAIBHBIA TaJaHT
(Mymmii <...>), KOTOpPBI HEPEIKO OCO3HAETCS JPYTMMHU MEePCOHAKaMHU
KaK HCTOYHMK 3arajouyHOil BIACTH HaJ OKpyKaromuMmm» [6, c. 18].
B «IlecHu...», e 3ByKH MY3BIKH «BO3BEILAIOT O ‘‘HOBOM, 3apOKIaI0-
IeHCs KU3HI», «My3bIKa COOTHOCHUTCS TaKXe W CO CHEepold CMEpTH.
B yactHOCTH, apXeTUNNUYECKU MOTHUB Marun4ecKor CHUJIbI MY3BIKH, KO-
TOPBIA B TpaHC(HOPMHUPOBAHHOM BHJE NPUCYTCTBYET B MOBECTH, IIOMO-
raetr riIy0)ke pacKpbITh HAUIMYHOCTHYIO TPUPOAY JTIOOBH-CTPACTH, B

I Cm.: Unbun B.H. Typrenes — muctuk u merarncuxuk // Jluteparypnas yue-
6a. —2000. - Ku. 3. - C. 163.
2 Cwm.: Tonopos B.H. ITpoctpancTBo 1 TekcT // TeKCT : ceMaHTUKa U CTPYKTYpa :
¢6. cT. — Mockaa, 1983. — C. 257.
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TBOpUeCcTBe TypreHeBa YCTOHMYMBO COOTHOCHUMYIO C THUOEIbIO» [6,
c. 191"

OTBepras Bce MpeXKHHUE IOTBITKA HCCIeIoBaTeNell OmpeaenTh
TBOpueckuii meton TypreHeBa B «TaMHCTBEHHBIX IOBECTSIX», B TOM
yucine u nonbiTku B.H. TomopoBa, u BooOIIe «TpaiuIIMOHHEIN JINTEpa-
TYPOLEHTPUCTCKUI MOAXO» K HUM, U ONUPASICh JIMILIb HA TPYAbI KJIac-
cukoB ncuxoananmsza (3. @peiin, K.I'. FOHT), a Takxke Ha paboThl HX
yuennkoB (M. Skobu, Kapen Xopuu u ap.), O.I'. EropoB menaer mo-
MBITKY HUCIONb30BaTh «METOAOJIOTHIO NICUX0AHANIN3a MIPU aHATU3E AJie-
MEHTOB 0O€cCO3HATeNbHOr0 B H300pakeHun Typrenesa» [3, ¢. 58] B
«TaMHCTBEHHBIX MOBECTAX», B ToM uucie u B «Ilecuu...». O.I'. Eropos
YTBEPKIIAET, UTO IICHUXOAHAIM3» JOJIKEH PacCCMaTPUBATHCS B «COIPY-
KECTBE» «HAYKH IICUXOJIOTHH... C JHUTEepaTypoBeaecHUuEM. PoJbKIOp-
HBIC ¥ JIMHTBUCTUYCCKHUE JIEMEHTHI, €CITH U UMEIOT TIPABO MPUCYTCTBO-
BaTh B MMOJ0OOHOM HCCJICIOBAHHH, JOJDKHBI OBITh MTOJIYMHEHBI TJIABHOM,
ncuxosiornyeckout 3amaue» [3, c. 59]. B «IlecHu...», kak u B mocnej-
Heil Hoemte Typrenea «Kiapa Mummu (ITocne cmeptn)» (1883), mu-
mret O.I'. EropoB, «Hamm Hanbosee MOJIHOE BBIpaKEHHE KaKk HOBBIC
B3TJISBI X aBTOpa HA MPUPOAY YEIOBEUECKON OyIIM U NUHAMUKY TY-
MIEBHBIX IPOIECCOB (OTpPa3WMBIIMECS B IHKJIE ‘“‘TAWHCTBEHHBIX ITOBE-
cTeil” B enoM. — A. M.), Tak U ero UHTYUTHUBHBIE ITPO3PEHUS B 00JIaCTH
TIyOMHHOW TICUXOJOTHH, MPEIBOCXUTHBINNE BaXKHEWUIINE OTKPBITHSI
Hay9IHOH TICHXOJIOTHH XX CTOJETHS» [TaMm ke]. B oTmmume oT Goiree
no3anent «Knapslt Munuyuy», rje B IEHTPE BHUMAaHHUS OKa3bIBAIOTCS «Ila-
paICUXOIOTUYECKUE SIBICHUS», TTIABHBIN CIOKETHO-TEMATHUYECKUHN y3eI
«llecHu...» 3aBs3pIBa€TCSA C MOMOIIBIO TaKOTO «(peHomeHa Oecco3Ha-
TETHLHOT0», KaK COMHaMOYJIHM3M, MPHYEM IWHAMUKA «IICHXHYECKOTO
(eHOMEHa» «HAMpaBJICHa B CTOPOHY WHIUBUAyaIlMM» W OOPETCHUS
TepoeM «IICUXUYECKOH IIEIOCTHOCTUY [TaM Ke].

[Ipu Bceil poCTOTE M «B M3BECTHOM Mepe» nake 0aHaTbHOCTH
¢abynbl («oHa mpencTaBiseT co00¥ JIOOOBHBIH TPEYTOJIBHHUK») U
MPaBIOMOAO0HOCTH («3a UCKIIOUYEHUEM SIU30/la C OXKUBJICHHUEM IIO-
KOHHHMKA») BCEro MOBECTBOBAHMS, «COBCEM B JyXe UTAIBIHCKOW HO-

1 Teme MY3bIKHU B «IlecHu...» moCBsIEHA OTACIIbHAS CTaThsl TOTO XK€ aBTopa,

cm.: JlazapeBa K.B. O6pa3 my3biku B «IlecHu TopskectBytomeit moosm» U.C. Typrene-
Ba // Cnacckuii BecTHHK. — 2004. — Ne 11. — C. 99-104.
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BeJibl Bo3pokaeHus», B MpoU3BeleHUH, «0e3ycIOBHO, UMEETCSl BTO-
pOIii IJIaH, Ha KOTOPBIH yKa3bIBAET MHOKECTBO XapaKTePHBIX JeTanel u
KOTOPBIH CKPHIT JJI HETOCBSIICHHOTO B TalHBI TITyOWHHOM TICHXOJI0-
rum» [3, c. 60]. DTOT «BHYTpEHHHH, MCUXOJIOTMUECKUH TUIaH» «BBIpa-
JKEH B TIOBECTH PAIOM OOIIEpaclpoOCTpaHEHHBIX CHUMBOJIOB O€CCO3Ha-
TeTLHOTO» [TaM >ke]. Bemmii con Banepuu, mo-BUauMoMy BBI3BaHHBIN
MymeM, Kak M €€ TOCJIEAYIONINe COMHaMOYJINYEeCKHUE COCTOSHUS,
«HECeT BaXKHYI0 MH(POPMALHUIO O AWHAMUKE IICUXUYECKUX MPOLECCOB.
<...> OH HacbIlIeH H300pa3uTENbHBIM CUMBOJIU3MOM. [ JTaBHBIM CUM-
BOJIOM CHOBHJIEHHS SBIIIETCS “TIPOCTOpHAasi KOMHAaTa C HU3KHUM CBO-
oM™, B KOTOpOH “OKOH HET aurne”!. Komuara CIIy>KUT CUMBOJIOM
Mangane» [3, c. 61]. CornacHo ompenenenuto K.-I'. FOnra, xoropoe
npuBoaut O.I'. EropoB, «MaHgama — 3TO Bcerna BHYTpPeHHHM o0Opas,
KOTOPBIN MOCTENEHHO CTPOUTCSI aKTHBHBIM BOOOPaKEHHEM B TO BpeMms,
KOTJIa HapyIIEHO TCUXMYECKOe paBHOBECHE <...>»; OHAa «O3HAUaeT He
YTO WHOE, KaK MICUXUIECKUI EHTP JTUIHOCTH» [1IUT. 10: 3, c. 61]. Ilo-
SIBJICHWE B CHOBUJICHIH CUMBOJIa MaH/IaJbl «03Ha4YaeT TpeboBaHue Oec-
CO3HATENBHOTO c(hOKYCHpOBaTh BHUMAaHKHE Ha LHEHTPE JIUYHOCTH <...>.
B curyanmm Banepum MaH[gana CIyXHT CHMBOJIOM TICHXHYECKOM
tpanchopmanuu» 3, c. 61]. O0pa3 Myuus B 3TOM CHE «CUMBOJIU3UPY-
eT anumyc», o KOHTy — «Myskckoit 00pa3 B 6ecco3HATETHbHOM JKEHIIH-
HBI, KOTOPBIN 3aCTaBIsET €€ JIMO0O0 MEePEeoIeHNBATh MYKUYHHY, JTH0O 3a-
IIUIIATECS OT Hero» [muT. mo: 3, c.61]. Curyanms, B KOTOpOH
oKazanach Bamnepusi, «C OZHON CTOPOHBI, TPO3UT PACHAAOM (€€ JINIHO-
ctu. — A.M.), ¢ npyroit — TyXOBHBIM niepepoxaeauem» [3, c. 62]. [Ipo-
necc «pacmupennst TnaHocTi» (K.-I'. KOHT) «TponcXoauT B IyIIeBHOM
mupe Banepun Ha cnemyromieMm sTarne ee NCHUXWYECKOH TpaHchopma-
IUW» — B TOM COCTOSHUM JyHatu3Mma (rmo FOHTYy — «uacTHBIM ciayuait
comHaMOynu3ma») [3, c.62], xorga «pykKu ee Kak OyATO HIIyT
Mynus» >; Myluii CHMBOJIM3HPYET 31€Ch «BHEIIHUE CHIIBI, KOTOPHIE
MPUTEKAIOT U3BHE C LIENBI0O U3MEHEHUS JTUYHOCTHY»: «BHYTpeHHAs mo-
TpeOHOCTh MH(OpManuu (04eBHIHO, TpaHCPopManmu. — A. M.) Ha3pe-
Jla B TIIyOMHHBIX MCTOKAxX JIMYHOCTH Banepum, m Mymuii ¢ ero BHEII-

I Typrenes U.C. Ilecub TopxecTByIomei mo6su. — C. 54.
2 Tam xe. — C. 61.
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HUM BO3ZICHCTBHEM B (hOpMe MECHH TOPXKECTBYIOIICH JIIOOBH 3aBEPIINIT
stot mpoueccy [3, c. 62]. Ilo muenuto O.I'. EropoBa, «“tpyanoctu”
Tpanchopmanuu (TnaHOCTH Banepun. — 4. M.) B CIO)KETHOM JIEHCTBUN
MOBECTH BBIPAXKAIOTCS B ACUCTBUSX cynpyra Banepuu ®abust, KOTOpPbIi
3akajibiBaeT Mynus» [Tam xe]. «ComHaMOynudeckoe coctosHue Bane-
pHUH, — IPOJOKAET UCCIEA0BATEND, — KaK 3TO M IPUHATO B TAKUX CIIY-
qastx, CBA3BIBACTCS C JIyHHBIM CBETOM, ¢ JIyHOI1», KOTOpas B apXeTHITH-
YeCcKOW CHMBOJIMKE «BOILIOMIAET )KEHCKOE Hayauoy», U €€ COEANHEHHE C
COJIHIIEM, «KAaK HOCHTEJIEM Hadalla My>KCKOT0», O3HadaeT, 4YTO «HapT-
Hepbl OyIyT XKUTh APYT C IPYTOM JIOJITO M cyacTiauBoy» [3, c. 62]. Oro,
kak ytBepkaaer O.I. EropoB, «akuentupyercss B (uHalie HOBECTH»,
e CKa3aHO, YTO «CYIPYTH 3aKWIM IIPEkHEH xu3Hbio» ' [3, c. 62].
«IIponecc Tpanchopmannmy TUIHOCTH FE€POUHH HOATBEPKAAETCS TaK-
ke M TeMm (elle OJUH CHUMBOJI), YTO TMOcie oThe3fga Mymus Dabuit
BHOBB «HAIIEJl B €€ YepTax TO YHCTOE BBIPA)KEHUE, MTHOBEHHOE 3aTMe-
HHE KOTOPOTO TaK CMYTHIIO ero»”. TOT «TpeneT HOBO, 3apokKaaromeii-
c KM3HW», KOTOPBIH «IIOYyBCTBOBala BHYTpH ceOs»’ Banepus, «c
TOYKH 3pEHMSI BHEIIHEH CIOKETHON JIMHUM... 03HAYaeT, 4YTO OHAa CKOPO
CTaHeT MaTepbio. Bo BHyTpeHHEM ke, TTyOMHHOM IUIaHE 3TO COOBITHE
COOTBETCTBYET POXJACHHIO B Banmepnu HOBOro JAyXOBHOTO HYeJIOBEKa,
riryOokoil TpaHchopManuu ee JTUYHOCTH. ['epoMHs Mepexuiia OIBIT
MEPEPOKACHUS B CHAX-CUMBOJIAX IIpolecca HHANBUAYyauumn» [3, c. 63].
B.B. CaBenpreBa B kHHTe «XYIOKCCTBEHHAs THITHOJIOTHS U
OHEeHMpONoITHKA pyccKUX mucarenei» [9]*, passusaromieii, B yacTHO-
cru, TeMbl Tpya0B B.H. Tonopoga, ynenser Baumanue u «llecHu...»’.
OrrankuBasch oT MHeHUs B.H. TomopoBa, KOTOpEIi cunTaeT aBa CHO-
BUJICHUSI, BBEACHHbIE TypreHeBBIM B IIOBECTb, «CUTyallUeil OIHOTO

I Typrenes U.C. [lecun TopkecTBytomiei no6su. — C. 66.

2 Tam xe.

3 Tam xe.

4 Kuwra 6euta otpedepuposana E.C. 3arterunoii B: ColManbHble W TyMaHH-
TapHble Hayku. OTeuecTBeHHas U 3apyOexkHas jurtepatypa. Cep. 7: Jluteparyposene-
aue. PedepatuBueiii xypHait — 2015. — Ne 1. — C. 126-136; ognako TypreHneBy mMecta
B pedepaTe MPaKTUIECKU HE OTBEJICHO.

5 B pasnene 7.2 «Tonoc “IBeps” B CHOBHIEHUSX JIMTEPATYPHBIX MEPCOHAKED,
ri1. VII «CpaBHHUTEIEHAS OHEHPOIIOITHKAY.

122



«llecub mopocecmeyrowjeit 1rooeu» (1881) U.C. Typeenesa :
HOBble NPOYUMEHUs

00ILEro CHA, BUAMMOTO JBYMs JIIOAbMH OJHOBPEMEHHO» ', i YUUTHIBAA,
YTO «3TO pa3felieHHOe CHOBUICHHE CHadaja Iepecka3aHO aBTOPOM OT
nuna Banepuu, a IOTOM paccka3aHO TocTaM’ Mylmem», UcclIenoBa-
TETIBHUIIA PACCUUTHIBACT «YBUAECTh CMEILEHUE TOYCK 3PEHUS CHOBUJ-
1[EB» ¥ TMPEATOaraeTt, YTo «3TO CMEeIeHHe TPEeXk e BCEro KacaeTcs 00-
paza mBepm» [9, c.414]. Bo cHe Banepum ¢urypupyer «aBepb,
3aBelleHHas GapXaTHBIM I0JIOrOM»”, Yepe3 KOTOPYIO B KOMHATy €€ CHa
BXOIUT MyIuii; mocneqHuil ke pacckas3blBaeT, YTO BO CHE BOILIEN B
«IPOCTOPHYIO KOMHATY <...> 4epe3 JBEph, 3aBEIICHHYIO TI0JIOTOM, a U3
JPYTOii IBEpH, TIPSAMO HAIIPOTHB — MOSABUIIACH KEHIMHA» ', KOTOPYIO OH
mooun korga-to. «llepen HaMu, — yTBEpIKAAeT UCCISAOBATEIILHUIA, —
3epKabHBII THITHOTUYECKH COH, B KOTOPBIA BEAYT JIBE BEPH: Uepe3
OJIHY BXOJHWT XXEHIIIMHA, Yepe3 BTOpYIo — MykunHa. OHa TBEph BHEII-
Hsd, Apyras — TaiiHas, ¢ nojorom. Ilepas — u3 peaabHOro Mupa B MUp
Marm4eckoi KOMHATBHI, BTOpas — U3 MpaKa TEMHOW Maruu B OCBEIICH-
HYIO “OJICTHO-PO30BBIM CBETOM™ W IIPOIMTAHHYIO OJArOBOHHSAMH ‘‘TIO-
TyTpo3padyHyto” KOMHATy cBufaHuss. CUMMETpHs JBEpeil moauepKruBa-
€T UX 3ePKAITBHOCTh U aMOUBAJICHTHYIO CUMBOJUKY. JIBeph Banepun —
TpaHuIla MeKIY MUPOM SIBU U CHA, CO3HAHUS U JIFOOOTBITCTBA, CKPHITO-
ro Jkemanus. J[Bepp, 3aBelIeHHAs MOJIOTOM, — TPAHUIA MEXTYy MHPOM
OCYILIECTBIICHHOTO JKEJIaHUsl U MpakoM OeccoszHaTelabHoro» [9, c. 414].
W nanee: «/IBepu crosiT Ha mMyTH, BEAyIIeM B MUpP TEMHOTO 3poca U
nmoaco3Hanms Bamepum» [Tam xe]. B.B. CaBenneBa oOpamaeT Takxke
BHMMAaHHE Ha TO, YTO «JIBEPH CHOBUACHHUN COOTHOCSTCS C pPEalbHOM
tonorpadueii npocrpancTea joma Dadust ¥ MaBUILOHA, TJIE MOCETHIICS
Myuuit» [TaMm k€], oTMeuast Bce cliydyaud yIOMHUHAHUs ABEpEN B TOBe-
CTH: JIBEPH, Yepe3 KOTOPYIO BBIXOAUT MyIHii B KOHIIE ITEPBOTO Bedepa
¥ Ha KOTOPYIO C HEJIOYMEHHEM CMOTpUT Basnepus’; mBepsh u3 goma B
caj1, KoTopyro 3anupaeT ®abuii, CTpeMsICh NpepBaTh TUIHO3’; «HAPYXK-

! Tonopos B.H. Crpaunsiii Typrenes (uersipe riuasei). — C. 166.
2 Cnenyer : xo3seBam (Dabuto u Banepun). — A.M.
3 Typrenes U.C. Ilecub TopskecTByommei mo6su. — C. 54.
4 Tam xe. — C. 55.
5 Typrenes U.C. Ilecub TopsxecTBytommei mo6su. — C. 54.
6 Tam xe. — C. 61.
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Has JIBEPb» B MaBMIILOH', Ky/a BXxoauT ®abuii nocne youiictea My1ms
¥ Ha KOTOPYIO «IIOBEIMTEIBHO yKasal» €My MAaJaell’; «IIOTacHHas
JBEPb» B TOT XK€ MABUIILOH®, YePE3 KOTOPYK mpoHukaer dabwii, cra-
HOBSICh CBHJIETENIEM «YXACHOTO 3peiuilla OXXMUBIEHWsS Tpyma» [9,
c. 415]; HakoHen, Ta K€ Hapy>KHas JABEPb B MABWIbOH, YEPE3 KOTOPYIO,
«4aca TPH CITyCTs» " BBIXOIUT «OKHMBIINN MEPTBEI, HABCET/IA TOKUIAs
®eppapy [tam xe]. «HacroitumBo moBTOpsIOIIMiica 00pa3-Toroc, —
pestomupyeT B.B. CaBenbeBa cBOM HaOMIOAEHUS, — TIO3BOJISIET COOTHE-
CTH CHOBHJEHHE M PEaJbHOCTh M PACIIUPUTH CUMBOJIMKY IBepH. <...>
JIBepb CTaHOBUTCSI CHMBOJIOM TPaHHUIIBI ABYX MHPOB: MHUpA >KMBBIX U
MEpPTBBIX, 2 HEMOM Majael] BIaJeeT TalHbIM JapoM NPOHUKATH yepes3
3Ty TpaHuLy» [TaM xke]. MccnenoBaTenbHNIIa COOTHOCHT TaKXKe «JIBEPb
C MOJIOTOM» B IIOBECTH C «IPOCTPAHCTBEHHBIM 00pa3oM» CTHXOTBOpE-
Hus B mpose «Ilopor» (1878), reponHss KOTOPOro OKa3bIBAaeTCs Mepes
BBIOOPOM «MEKAY KH3HBIO 10 3Ty WIM IO Ty CTOPOHY ABEpPH» [TaM
xe].

AHanu3y cUCTeMBl MOTHBOB «TaWHCTBEHHBIX ITOBECTEW» B IIEJIOM
nocesiieHa padora E.B. Haymenko [8], mpudeM BeayuM npu3HaH Bce
TOT € MOTUB CHa, BTOPOCTECIICHHBIMU — «MOTHB IJIa3» U MOTUB «3MEH-
HOCTH / IOBUTOCTH», @ (haKyJIbTATHBHBIMU — «BOCTOYHBIE MOTHBED) U
MOTUB obnaganus [8, c. 4-5]. Bce oHM B TOM MM MHOM BUZE NPUCYT-
CTBYIOT U B «IlecHH...» («MOTHB I71a3», OOBIYHO CBS3aHHBIN C )KEHCKU-
MH IEPCOHAKaMM «TaHMHCTBEHHBIX IIOBECTEH» M XapaKTepU3yHOIIUHcs
«4epHbIM 1BeTOM (T71a3. — A. M.), HEeU3MEHHOCTHIO, TPOHUKHOBEHHO-
cTbio (B3risima. — A. M.)» [8, c. 5], 31ech B peqyLUpOBaHHOM BHJE Tie-
penaaH My»XCKOMY MepcoHaxy — Mymwuro). OQuH U3 «CMBICI000pasyro-
X o0pa3oB CEMAaHTHYECKOTO ‘MO’ MOTHBAa CHa» — 00pa3 JyHBI:
«Slpkast myHa, ee TAaMHCTBEHHBIH CBET BJIMAIOT Ha TepoeB (0COOCHHO,
€CIIM T€ MOTPY’KEHBI B COH-ABb), HA COCTOSIHUE UX AYIIH, PYKOBOAAT UX

I Typrenes U.C. Ilecub TopxecTByIomei mo6su. — C. 62.

2 Tam xe. — C. 63.

3 Tam xe. — C. 64.

4 Tam xe. — C. 65.

5 TepmuH HcHoOJb30BaH auccepranToM Beiena 3a C.B. Tombuep, cm.: Tomb-
uep C.B. Onerunckue MotuBsl B TBopuecTBe M.C. TypreHesa : aBToped. Auc. Ha co-
WCK. y4. CTell. KaHj. ¢pwioin. Hayk. — HoBocubupck, 2000. — C. 17.
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noctynkamu <...>. Orcioga o0pa3 JyHBI OKa3bIBaCTCS CBSI3aH C MHBIM
00pa3oM CEeMaHTHYEeCKOro “moist” MOTHMBAa CHa — 00pa3oM CMEpTH.
B pe3synbrare gyHa B OOJIBIIMHCTBE CJIy4aeB BBICTYNACT 3JIOBELIMM
CBETHJIOM, BJIAaCTH KOTOPOTO HEJb3s HE MOKOPUTHCS, UTO JEMOHCTpH-
pyer u ctoxet «IlecHu...» [8, c. 7-8]. «Tak, nyna moguunser cede Ba-
neputo 1 Mynus <...>, — HoOsICHAET HccienoBaTenbHula. — MIMeHHO
HOYHOE CBETHJIO, B30I Ha HEOO, MPoOyKIaeT repoeB OT CHA |, IO-
TPYy3UB B COCTOSIHHE CHa-sIBH, BEIET UX HAaBCTpeuy APYT ApPYyTy, OCBe-
mas UM MyTb. ['epou HEBOJBHO OTHAIOTCS €€ BIACTH, BBIOJHSIOT €€
BEJICHHA, TPEBpAIIasCh B MOJYAIMBBIX M TMOKOPHBIX “‘CIlyr” IyHBI.
WubimMu cnoBamu, B “IlecH<u> TOpKecTByromiei 1r00Bu” <...> nyHa
BBICTYIIA€T HE TOJIBKO CBHIETEJEM HPOMCXOAALIECTO, HO CTAaHOBUTCS
YYaCTHUKOM Pa3BOPAYMBAIOLIMXCS HA CTPAHULAX [TOBECTH COOBITHH U,
OoJee TOro, UX MHUIIMATOPOM U PyKoBoauTeem» [8, c. 8].

Onpenensis MOTUB «3MEUHOCTH / SOOBUTOCTHY» KaK «ITOOOYHBIN»,
BTOPOCTEIICHHBIM, B CPaBHEHMU C «MOTHUBOM TJa3» — «yCTOWYHMBBIM
BTOPOCTENIEHHBIMY, AUCCEPTAHT HAXOAUT €0 JIMIIb B YETHIPEX IOBE-
CTSIX IIUKJIa, B TOM uucie u B «llecun...» [8, c. 12]. Ecou B «IIpu3zpa-
kax» (1864) u «Kiape Munuu» oH pa3BuBaeTcs Oyarojaps B3awMO-
neiictBuio «0o0pa3oB jkana, fga M 3Mem», a B «Vcropum neiTeHaHTa
EprynoBa» (1868) — «uepe3 peanuzanuio o0pasza ‘“KECHIIMHBI-3MEH »,
TO B «llecHH...» «IPOUCXOAUT COEANHEHHE JIBYX BBIILICHA3BAHHBIX AC-
MeKkToB <...> W (OpPMHpPOBAHHE HAa WX OCHOBE TPETHETO, cIlenuduka
KOTOPOTO 3aKJIf04YaeTcs B ToM, 4To B “[lecH<u™>" mpencTaBieHO HOBOE
npeoMieHue oOpasa ‘“KeHIMHbI-3Men”: o0pa3 [Ipuponki-3meun, Bce-
oOmieit matepu-3men» [8, c. 13], mpudem 37ech, Kak U BCIOAY, «Pa3BU-
THE MOTHBA 3MEWHOCTH / STOBHUTOCTH HJET 3a CUET €ro B3anMOJEH-
CTBUA C MOTHBOM CHa» [Tam >ke]. To ke KacaeTcsi U «BOCTOUHBIX
MOTUBOB»: «VIMEHHO ¢ MOMEHTa MepecedyeHHs] C BEOYLIMM MOTHBOM
LUKJIa OHM YTPAuuBaIOT CBOIO CaMOCTOSATENBHOCTb, MONANAl0T B IOJ-
YMHEHUE K BeIylleMy MOTHBY U B “‘COI03€” C HUM CIOCOOCTBYIOT CO-
3nanmio <...> B “TlecH<U> TOpkecTBYIOIIEH TI00BU” aTMOC(ephl Taii-
Hbl, OJHOBpPEMEHHO ee paspywas» [8, c.16]. Hakonen, MoTus
oOyamaHus, 3HAYUMBIN ISl pa3BUTHS OAHOM M3 BEAYIIUX TeM UK —
«Te€MBI BJIACTU OJHOTO dYeJloBeKa HaJ BOJIEH M CO3HaHHEM JPyroro»
[Tam >xe], koTopslii mpencrasieH B «[Ipu3pakax» «Takum CBOMM Bapu-
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aHTOM, Kak oOiajjaHue AyIIoi U co3HaHueM», B «llecHu...», Kak U B
pacckaze «Con» (1877), craHOBHTCS «pealbHBIM MOTHBOMY», T.€. «MO-
THBOM (DM3UYECKOTO, TeJIECHOTO o0mamanus» [8, c. 16].

B cratee «“Taunctennsie noectu” U.C. Typrenesa B acniekre
cuHecteTnyeckod modTuku» [5] A.I'. KokeBHMKOBa OTMEYaeT, YTO
«CIIO)KHOE cTymneHdaroe oOpamienue “IlecHn TopkecTByrOImIEH t00-
BU” ¢ mocBsimieHreM, snurpagom n3 Hlumiepa u ¢ yka3zaHuem Ha cra-
PUHHYIO UTAJbIHCKYIO PYKOIHCH KaK HCTOYHUK TEKCTA <...> aKTyallu-
3UpyeT WHTepec K (EHOMEHY TaWHCTBEHHOTO M CaMOW IIO3THKE
3araJIoyHOTO TEKCTa», a «TrOBOpsIIee >KaHPOBO-CTHUIIEBOE OIMperere-
Hue» [5, c. 102, 103] — «uTanusHCKOE MACTUYYHO»', — KaK U B JIpYyTHX
«TaWHCTBEHHBIX TOBECTIX» (BCE OHH HMEIOT «CXOXKYH PaMOYHYIO
CTPYKTYPY» H «B TOW WJIM MHOH CTEIICHHU MPEACTABIIIOT COO0H TEKCT B
TekcTen?), kaxkercs eif cuMnroMatHaHbsM [5, ¢. 102]. D10 onpesenenue
obOperaer cMmbIcn B cBere comocTaBieHus «llecHu...» ¢ momoTHamMu
npepadasmurtor: @. Jlukcu («[apmonus», 1877), I1.I'. Poccertn («Cpsi-
tast Hemmsy, 1857), O. bépu-/lxonca («Ilecup mobsuy, 1878), — mpo-
u3BezicHHOTO B crathe E.A. CanamartoBoii «TypreHner u npepadadiuTh:
TBOpYECKHE TapajUIenn»’, Ha KoTopyto ornupaercs A.I'. KoskeBHUKOBA.
3HaueHus (BapHaHTHI IEPEBO/IA) TEPMHUHA (ITACTUIUNO» («ITACTHIID)) «B
COOTHOIICHUY OJTHOBPEMEHHO C 3arjaBHBIM CIIOBOM “TIECHBL” U C ()UHa-
JIOM MOBECTH'» JIAI0T, M0 MHEHMIO HCCIEN0BATEIbHUIBI, «CHHECTETHU-
geckuir dpdex» [5, c. 108]. «“Tenerndyeckuii” Koa BH3yaTLHOTO
Hayvaja, — pa3BuBaeT cBoio MbIchb A.l'. KojkeBHHKOBa, — COXpaHMIICS B

I'B nuceme k M.M. CracioneBuay ot 11 (23) cenrsa6ps 1881 r. Cm.: Mypa-
toB A.b. Tlpumeuanus [U.C. Typrenes. Ilecup TopkectBytomie#t nrobsu] // Typre-
HeB M.C. TlomH. cobp. cou. u mucem : B 30 T. — Mocksa : Hayka, 1982. — T. 10. —
C.414.

2 B mMKJI «TaMHCTBEHHBIX MOBECTEH», BOCIE] KOMMEHTaTopam IlomH. cobp.
cou. Typrenesa B 30 1. (Typrenes U.C. ITonH. cobp. cou. u nmucem : B 30 T. — Mockaa,
1982. — T.9. — C. 467), A.I'. KoxxeBHHKOBa BKiIIO4YaetT, kpome «llecHu...», «IIpuspa-
km», «Cobaky» (1866), «Ctpannyto ucropuro» (1870), «Con» u «Kmapy Mumma» [5,
c. 102].

3 CanamaroBa E.A. «...OH NUINET CBOU NEPCOHAXM KAK XYIONKHUK U TOIT :
(TypreneB u npepadasmuTsl : TBOpUecKue Hapauienu) / Crnacckuit BecTHHK. — 2016. —
Ne 24. - C. 113-126.

4 Cwm.: Typrenes W.C. Tlecup TopkecTByromeii mo6su. — C. 66.
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00pa3HOi CTPYKTYpeE MOBECTH B BUJE HEPEAKHX IEPEX00B 3BYKOBBIX H
BKYCOBBIX BIICYATICHUH B 3PUTEIBHO-TAKTUIBHBIEC OLTYIIEHUSD («IIpsi-
HOCTb U CJIAAOCTh IINPA3CKOIO BHHA IOAYEPKHYTHI €r0 OCOOBIM 30JI0-
THUCTO-3€JICHOBAaTBIM I[BETOM U TYCTOH KOHCHCTEHIMEH; ITyHOBEHHE
BeTpa ymoJoOisieTcss BIUBAIOIICHCS B OKHO cTpye») [5, c. 108—109].
Eme 3HaunMee, 1o c10BaM MCCIIEI0BATEIBHUIIBL, TO, YTO «LEHTPAIbHAS
JIMHUS TAAJIOTa MY3bIKAIBHOTO M JKMBOIMUCHOTO MCKYCCTBAa pacKpbIBa-
€TCsl Yallle BCero 4epe3 MO3TUKY BU3YaIN3alluu CIBIIIMMOI0», — TAKOB
«My3BIKaJIbHBIH 3K(pacuc MepBoro MUCIoJHeHUss Mynuem cBoed Mello-
muu» [5, ¢. 109], koTopas «Imojunack, KpacCMBO U3rK0asch, Kak Ta 3Mes,
YTO MOKPBIBAJA CBOEH KOXKEH CKPUIIMYHBIA BEPX», U KOTOpas «CUsJa U
ropesa» «TakKuM OTHEM, TAKOH TOPKECTBYIONIEH PagoCThION .

ITonytHo A.T'. KokeBHMKOBa 3aMedaeT, 4YTO «HEOJHOKPaTHO
YIOMUHAeMble B TOBECTH 3MEU CTAHOBATCS IUIACTHYECKUMHU IPOBOJ-
HUKaMH PUTMa 3BYYaHUS», KaK «B CLeHe Urpbl Mynus Ha dierte», rae
«IIJIOCKUE TOJIOBKU PYYHBIX 3MEH» CO3MAIOT «PUCYHOK MEJIOIUMN», WIH
B CIICHE OXHBJIGHUS TPYIIA, I/I€ «BOJHOOOpPA3HbIE IABM)KEHUS METHBIX
3MeeK, OOBHBAIOUINX KHUIISIIUE YAIIKA C MYCKyCOM, IEpeAaloT Hapac-
Talollee HaNpsDKEHHE HEMOro Manailia, TBOPALIEro Oe33By4HBIE 3a-
KimHaHus» [5, ¢. 109]. BaxxHo U TO, 9TO «ymomo0ieHne MAaHSIINUX 3BY-
KOB JKMBOIHMCHO-TUIACTHYECKOMY 00pa3y 3MeH BBI3BIBAET acCOLMALMH
CO 3MEEM-UCKyCUTENIeM U C MOTHBOM YAYIICHHS, YTHETCHHS BOJH ue-
JIOBEKay: oKepesibe, ojapeHHoe Mynuem Banepun, «Tak n npuibHy-
JI0 K KOXKe»”, «I0J JeHCTBHEM KOJIOBCKUX Yap» TEpPOUHS «3a/bIXaeT-
cs, a MpOOYAMBLIMCH OT TSDKENBIX KOLUIMapoB, HaYMHAET AbIIIAThH
rry6oko m crokoitHO» [5, c. 109]. Cormacuo A.I'. KoskeBHHKOBO,
«00pa3 HEBUIUMBIX MYT U CBA3YIOUINX HUTEH BO3SHHUKAET U B CIIEHE I10-
CIIETHEr0 HOYHOTO cBUAaHUSA Mymus u Banepuu, u B clieHe Marude-
CKOT'0 ceaHca OXHBJIeHHsT Mynus ciyroif-manaiiem, HoBeAeHHE KOTO-
POro OKa3bIBaeTCs CPOAHU MaHepe KykioBoma» [Tam xe]. «Ilpu stom
caMO BTOP)KEHHE HEOOBSICHUMOTO, — 3aKJIo4aeT pa3dop MOBECTH
A.I'. KokeBHHKOBa, — MAPKUPOBAHO OCOOBIMHU MPUTITYIICHHBIME “‘3Me-
MHBIMH 3BYKaMH: CBUCTOM, TOHKMM 3BOHOM, IIIOPOXOM — B TAKOM 3BY-

I Typrenes U.C. Ilecub Top)ecTByIomei mo6su. — C. 53.
2 Tam xe. — C. 51.
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YaHWU CIHBIIINTCS MpOIecC MPOpe3bIBaHUSA APYroro Myupa uepes Belle-
CTBEHHYIO U IPUBBIYHYIO TKaHb MUpa ObITOBOTO» [5, €. 110].

He motepsina akryansHOCTH padora H.A. EpMakoBoii, ocBermia-
tomras npodyieMy ¢uHana nmoBecty [4]. Haunnaer uccnenoBaTenbHULA,
OJIHAKO, C 3aMEUaHus M0 MOBOJY 3arjiaBusi, KOTOPOE B KOHTEKCTE TBOP-
yectBa TypreHeBa «BBIIJISIAUT TIOUYTH MapajiokcaibHO»: «Takoi —
“TopkecTBytoIIen” (“yIOBICTBOPESHHOMN ) — JIIOOBU TYPreHEBCKUN MUP
He 3HaeT» [4, c. 177]. U3BecTHO, UTO TEKCT MOBECTU CYLIECTBYET B
JIBYX PEAAKLUSAX U YTO TJIABHBIC OTIMYUS MEXAY HUMH OTHOCSTCS Kak
pas k Qunany'. «®uHaNBl 00eMX PETAKIMH COBEPIIEHHO MO-PA3HOMY
PasBITPBHIBAIOT CIOKETHBIM WTOT OTHOILCHWH BHYTpPHU JIIOOOBHOTO “Tpe-
yrojapHuKa » [4, c. 178]: ecnu B nepBoi peJakLuU «IIOBECTh 3aBeplla-
Jace cMepThio Mynus u Basiepuu 1 X COEIMHEHUEM B CMEPTU», TO BO
BTOPOU — «aBTOP COXpaHAET CymHpyxkKeckuil coro3 Bamepuu u dabus,
OCTaBIIsIsl J)KU3Hb BCEM TeposiM»; «(OpManbHO BTOpas Bepcus (uHaia
BBITJISIIUT KaK BO3BpalleHWe K status quo (CHTyamuu — 10 Tpuesna
Myuus)» [ram xe]*. IIpu sToM «0Oe Bepcuu (MHANA COXPAHAIOT
CTPYKTYpPHO-CMBICIIOBYIO0 KOHCTAHTY — 3By4aHHE MEJIOAUN», HO B KOH-
CIIEKTE TIEPBOHM penakiuy «MeNoAWs BO3HHKAla B (UHANE HEPYKO-
TBOPHO, HHOTKyZa, MpuoOpeTas CTaTyC CHJIBI U IIEHHOCTH BBICIIETO
TOpAJKa» >, a BO BTOPOH — «MeJousi (ONATH-TAKK) HEMPOU3BOJIBHO
pokIaeTcss moJ nanbliamu Banepumn, Kak HECOMHEHHBIM M 3HAUMMBIN
“ocTaTok” (haHTACTHICCKUX OOCTOSATENHCTB, MEPESKUTHIX M, Ka3aloCh
Obl, peoioeHHbIX DabueM U ero xeHoh» («‘0CTaToK”, CBSI3aHHBIHN C
muaued Mymms») [4, c. 178, 179]. CymiecTBeHHO, UTO epBOHAYaIbHASA
BepcHs (hrHANa He WCYe3aeT MOJHOCTHIO, HO «B OTPENaKTHPOBAHHOM
BUJIe» TIepeMenaeTca «u3 (GUHAILHON MO3WIIMN BCEi MOBECTH Ha IIO0-
3UIHUIO “TIPOMEXYTOUHOTO (hprHama”» — B koHel riasbl 1X*. ITpu 3TOM

I Cm.: Myparos A.B. Tlpumeuanus : [U.C. Typrenes. [TecHs TOp)ecTByIOLIEH
mo6Bu] // Typrenes U.C. [lonH. cobp. cou. u mucem : B 30 T. — Mocksa, 1982. — T. 9. —
C. 413.

2 Cp.: Myparos A.B. Vkas. cou. — C. 414,

3 Cm.: Typrenes U.C. Koucnekr [nepBoit penakuuu nosectu «IlecHb Topixe-

ctBytomieit mooBm»] // Typrenes U.C. IlomH. coOp. cod. u mucem : B 30 T. — Mocksa,
1982. - T. 10. - C. 384.
4 Cwm.: Typrenes W.C. Tlecup TopkecTByromeii mo6su. — C. 61.
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«TepeMeHa KOMIIO3MLMOHHOTO CTaTyca CHUTYyallud CONPOBOXAajach
YTPaToil €10 BaXXHBIX CTPYKTYPHO-CMBICIOBBIX KOMIIOHEHTOB: U3 Hee
BEIBeZIeH (akT cMepTH Baepuu, “CHHXpOHHBIH’ cMmepTH Mynws, u
3Byuanue “Ilecuu...”» [4, c. 178, 179].

Heckonpko orcrynas B ctopony, H.A. EpmakoBa 3ameuaer na-
Jjiee, 4TO «TBOPUYECKas 3a/1a4a», KOTOPYIO, I0-BUJUMOMY, CTaBHII IIEpe
coboit Typrener B «IlecHH...», «cOCTOsIa B TOM, KaK, OCTaBasCh ca-
MHUM c000H, OBITh HE3aMETHBIM B TEKCTE, JaTh HICTOPUH Pa3BEPHYThCS B
cBOei coOCTBeHHOH noruke» [4, c. 180], yemy cmocoOCTBOBana «ycra-
HOBKA Ha CTWIb ‘“‘CTAPUHHON HWTAIBIHCKON pykomucu™» [4, c. 179].
Ilpu Takoil ycTaHOBKE MPOUCXOIUT «IEPECTPYKTYpPHpPOBaHHE aBTOp-
CKOW HMHTEHLMW», KOTOpas «IOJIy4aeT E€IUHCTBEHHYIO BO3MOXHOCTbH
penpe3eHTaluyd B TEKCTe — Yepe3 €ro CTPYKTYpPy, COOTHOLICHHUE 3Jie-
MEHTOB» [TaM xe]. O4eBHIHO, YTO «TPYAHOONPEAECTUMOCTh CEMaHTH-
KA OKOHYATEJIbHOTO (pUHANIA TOBECTH BIIOJIHE COOTBETCTBYET IIPHUPOAE
CaMoOro TEKCTay, KOTOPBII «OT Havyaja A0 KOHIIA, HO OCOOEHHO — C MO-
MEHTa BO3BpalieHns Mynus, MPOW3BOAWT BIEYATIICHHUE KaJleHI0CKO-
MUYEeCKON Urphl TpaHeil u paxypcos» [4, c. 180]. He cormamasce c
Bb.K. 3aiiueBbim, nepeckazaBmuM croxeT «llecHu...» B kuure «Ku3Hp
Typrenesa»', MOMYCTHB PSl «HETOUHOCTEW», YTBEPHKIABIIMM, HAIPH-
Mep, uTo Mynuil, «u3y4uB TalHbI Maruy U 4apoJeHCTBa», «OBJIAEBA-
er... HemoOsmerw ero Banepueii»’, H.A. EpmMakoBa yKka3bIBaeT, 4To
emie B KoHCIekTe nepBoi penakmuu (1879 r.) «oTHOMmMEeHNEe Baepuu
IpY3bAM-COTIEPHHUKAM, J1a U ee JKEHCKas MPHPO/Ia, 3aJJaHbl KaK HEOTHO-
3HauHbIe» [4, c. 180], 4TO coxpaHEHO M B TEKCTe MEPBOM pelaKIuH;
«JIBOWCTBEHHOCTh T€POMHHM IPOHU3BIBAET M BECh OKOHYATEIbHBIN
texkct» [4, c. 181]°. Ileuats 5TOi JBOWCTBEHHOCTH JIEKUT U Ha «(u-
HAJILHOM BOIIPOCE», «3aMeplieM» Ha ycTax repouHu («Urto 3To 3Hauu-
n0? Heyxenn xe...»"): «Jlonroxknannoe 3a4atie pebeHKa MOKET OBITh
MOTHUBHUPOBAHO KaK “peajbHOCTBIO” CTPAIIHBIX CHOB, TAK U COBEPILEH-

I Zaiines B.K. Cobp. cou. : B 5 T. — Mocksa, 1999. — T. 5 : Kusnb Typrenesa :
pomansI-6morp. JInt. ouepku. — 540 c.

2 Baties B.K. Vkas. cou. — C. 168.

3 Cp.: Typrenes U.C. Tlecub TopxecTyromeii mo6su. — C. 48, 49-50, 53-54,
64, 66.

4 Typrenes U.C. Ilecub TopxecTByIomei no6su. — C. 66.
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HO MHBIMH peabHBIMH NPUYMHAMH (XOTS “CTpallHble CHBI”, KaK U He-
JIOJITOE, HO JpaMaTHYecKoe MPUCYTCTBUE MyILUs B >KU3HHM CyIpPYIoOB,
BBIIVIAAT KaTajdu3aTOpaMM, BBIBOASIIMMH HX OTHOILIEHUS Ha WHOU
ypoBeHb 3penocTH)» [4, c. 181]. TouHO Tak XK€ «CIOXKHO YCMOTPETh
LeJIeHaNpaBlICHHO BOJIEBOE Hauajo B AeiictBusx Myunus» [4, c. 182],
KOTOPBIN SIKOOBI «yBOIUT» Banepuro «#3 cajbHU My’ka B MTaBUJIBOH B
napke»': «Eciu BIMAHMIO “TaliHBIX cun’” MOABEp:KeHa Banepus, KOTo-
pas “Kak JyHaTUK, 0€3)KU3HEHHO YCTPEMHUB IPSMO IMepel COOO To-
TYCKHEBILIME TIJla3a, MNPOTSHYB BIEpEe] PyKH, HANpPABISIETCS K ABEpU
cama”, To u My1uii B 3TOM clieHe He cBoOoieH oT HuX» [4, ¢. 182]. Kak
n E.B. Haymenxo, npyrue uccnenosarenu, H.A. EpmakoBa oOpamaer
BHHUMaHHE Ha «(}aKTop» JYHHOTO CBETa, Marus KOTOPOTO «IIPOXOIUT
4yepe3 Bce HOYHBIE CIICHBI TOBECTH U JACHCTBYET (PaKTHUECKH KaK camMo-
CTOSITENIbHAS “‘CHJIa” W BEIMYMHA» — M HE TOJBKO IMOJICPIKUBACT «at-
Mocdepy KOJJIOBCKOTO, HPPALMOHATBLHOTO», HO U BIHAET Ha OTHOIIIE-
HUS TepoeB: «cOmmkas Mynus n Baneputo», «IMCTaHIIMPYET, OTAAIIET
Ipyr oT apyra Baneputo u ®abus» («MOTHUB TyHHOTO CBETa CTAHOBUT-
csl, TAaKUM 00pa30M, OJIHUM U3 CIIOCOOOB KOMIICHCAIIMU OTPaHHYCHUSI,
HAJIOKEHHOT'O CTHJIEM IMOBECTH HAa CAMOIIPOSIBICHHE aBTOPCKOTO Hayda-
J1a, — YKBHBAJICHTOM JTUPHU3Ma, HHCTPYMEHTOM aBTOPCKOM TICUXOIOATH-
Kkn») [4, c. 182, 183].

Omnupasice Ha cyxaenue II. Puképa o Tom, 4TO «HE3aBeplIEH-
HOCTb B U3BECTHOM CMBICIIE JEMOHCTPUPYET HEPA3PEIIUMOCTh ITOCTAB-
JIEHHO} TIPOBIEMBI»?, UCCIIE0BATENLHUIIA HAXO/UT, UYTO «TEKCT TI0BECTH
OCTaBJISICT BIIEYATIICHUE HAMPSKECHHOM MOIBITKY aBTOpa ‘“pa3peiuTs’
OJIMH U3 CaMbIX MYUYHUTEIbHBIX BOIPOCOB CBOEH YKU3HU U TBOPYECTBA!
OCYIIIECTBUTh BHYTPEHHHH BBIOOp Mexay oOpazaMu TapMOHUYECKU
SICHOTO YyBCTBa U KEPTBEHHOU cTpacTu» [4, c. 184]. BriHecenHas B
3ariiaBue MOBECTH «(PUHAIbHAs KOHCTaHTa» — Menoaus «[lecHu Topxke-
CTBYIOIIEH JTFOOBM» — CTAHOBHUTCS «3HAKOM BCETO CIOJKETa», MPHUEM
BPSiJl JIM MOXKET OBITh pa3pelieH BOMPOC, «C KEM U3 FepOCB MOBECTH OHA
COOTHECEHa»: «3aJeThl €0 BCE IEPOU, HO MEPEXKUTh ‘‘yIOBIECTBOPEH-

! 3aiines B.K. Ykas. cou. — C. 168.
2 Puxép I1. Bpems u pacckas. — Mocksa ; Cankr-Ilerep6ypr, 2000. — T. 2. —
C. 30.
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HYI0, TOPKECTBYIOIIYIO” JIFOOOBh €CTECTBEHHBIM TOPSAKOM B paMKax
CIOJKETa HE TaHO HUKoMy» [4, c. 184].
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MILLIONSHCHIKOVA T.M. Russian literature of the nineteenth cen-
tury in the Slavic studies of W.M. Todd III.
Abstract. The paper reviews some academic works by William Mills
Todd III, professor of the Harvard University (USA), and the leading
specialist in Slavic studies. Todd III focuses on the various aspects of
the literary process in Russia in the nineteenth century: the genre traits
of the familiar letters of the poets close to the literary circle Arzamas,
the genre features of the novel in verse The Fugene Onegin by
A.S. Pushkin, and the poetics of seriality in The Brothers Karamazov
by F.M. Dostoevsky. The scholar resorts to different methods: «new
criticismy, sociological criticism, semiotics of culture, reception theory.
Keywords: W.M. Todd III; Slavic studies in the USA; «new criti-
cismy; sociological criticism; semiotics of culture; reception theory;
«Arzamas» (literary circle); familiar letters; novel in verse; poetics of
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Yunbsm Muunz Tompn 1T (William Mills Todd III) — Bemyrmii
aMEepUKaHCKHUH CIaBUCT, mpodeccop U 3aBenyromuil kapenpoit Otne-
JIEHWsI KOMIIAPAaTHBUCTHKH ¥ CIABSIHCKUX SI3BIKOB W JuTeparyp I ap-
Bapjckoro yHuBepcurera (mrar Maccauycerc, CIIIA), uccnenyromuii
PYCCKHMI UCTOPUKO-IUTEPATYPHBIN Mporiecc HoBoro BpemeHu.

AHanusupys xyaoxecTBeHHble npousseaeHus A.C. Ilymkuna n
®.M. loctoeBckoro, ¥Y.M. Toaa ucnosib3yeT pa3Hble UCCIEI0BATEIb-
CKH€ TIOJIXO/bI, Cpelr KOTOPHIX JOMUHHUPYIOT «IIPUCTAIBHOE YTCHHUEY,
COBpEMeEHHasl COIHOJIOTHS, CEMHUOTHKA KYJIBTYPBI U TEOPHS PELCTIIUH.

Bricmee o6pa3oBanue Oyaymuii aMeprUKaHCKHUK CIIABUCT HAYalI ¢
3aHATUA MAaTeMaTUKOW, a PYCCKMU S3BIK M3y4asl MCKIIOUYUTENBHO JUIs
TOTO, YTOOBI YUTATh MATEMATUYCCKYIO JTUTEPaTypy, HAIUCAHHYIO TO-
pyccku. OfHaKO TIpUCyIas eMy Jr00Bb K JUTEpaType oKasaia ompe-
JIENIAIONIee BO3/ICHCTBHE HA €ro JajJbHEWIINil BEIOOP: OH OTKa3aJcs OT
MaTeMaTUKH B MOJIb3Y (uionorud. CylecTBEHHYIO POjib IPH BHIOOPE
HOBOH CITEIMAILHOCTH, TI0 €r0 MPU3HAHUIO, CHITPATI0 H TO 00CTOSITEIb-
CTBO, YTO JIa)K€ BO BpPEMEHA «XOJOJHOW BOWHBDY aMEpUKAHCKUN YUTa-
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TeNb MPOSIBIISAT OTPOMHBIN HHTEpeC K MPOU3BEACHUAM PYCCKOI InTepa-
TYPHL.

Br1i6op Tonma coBnan ¢ OypHBIM paclBETOM aMEpPHUKaHCKOU py-
CUCTHKH, TpHUIIEAIUMCS Ha Hadaimo 1960-x rojoB, xoraa B oOIie-
ctBeHHol xu3HU CILA mposBuincs rmyOokuii maTepec kK CoBeTCKOMY
Coro3y, a U3y4eHne B aMepUKAHCKUX YHUBEPCUTETAX PyCCKOTO SI3BIKa U
PYCCKOH JUTEpaTyphl CTaao O(QOPMIISTHCS B CICHHATIbHBIC Y4eOHBIC
Kypchl. ['TaBHOE BHUMaHUE MpH 3TOM (POKYCHPOBAIOCh Ha TBOPUECTBE
JlocToeBckoro, U MepBble 3HAYUTEIBHBIE YCIEXHW MOJOJBIX BBIITYCKHU-
KOB CJIAaBHCTUYECKHX Kadenp aMepUKaHCKUX YHUBEPCHUTETOB OBIIH
CBA3aHbl C HHTEHCHBHBIM M BECbMa IUIOJOTBOPHBIM OCMBICIEHHEM
TBOpPYECTBA MIMEHHO 3TOTO PYCCKOTO Mucatels. B cBouX HcciaenoBaHUsIX
OHH TIPEXJE BCETO ONMHPAIHNCH Ha JOCTIDKEHHUS aHTIIO-aMEPUKAHCKOM
«HOBOW KPHUTHKH», CTPEMIIINCH TPOCIEAUTH C TOMOIIBI0 METO/a
«IPUCTAIBFHOTO YTEHUS» OTPOMHOE KOJIMYECTBO TOHKHX B3aUMOJICH-
CTBUI MEXAY OTIENbHBIMA DIIEMEHTAMH XY OXKECTBEHHBIX TEKCTOB.

B 1960-¢ rogsr Hawaia OCYIIECTBISITHCS aKaJeMHUecKasl IMpo-
rpamma o HayuHomy oOmeny mexay CCCP u CIILA, B xole KOTOpOi
MOJIOJIbIE CIIABUCTHI aMEPUKAHCKAX YHUBEPCHTETOB, B YUCIIE KOTOPBIX
okazasica u Y.M. Tomz, modyduins TOCTYT K COBETCKUM OMOIHMOTEKaM
u apxuBaM. B niepuop ero pabotsl B CoBerckoM Coro3e K mproOpeTeH-
HeiM B CIIIA 3HaHHSM B 00NaCTH «3amaJHOTO» JUTEPATYPOBEIACHUS —
KOMIIapaTUBUCTHKH M «HOBOW KPUTHUKW» — MOOABWIINCH HOBBIE TEOpe-
TUYECKHE TOIXOMbI, CBSI3aHHBIE C PYCCKUM (OPMATN3MOM, HAEIMHU
M.M. baxtHa 1 MOCKOBCKO-TapTyCKOM HIKOJIBL. B cBOMX HccnenoBa-
HUSX, HAlPaBIIEHHBIX Ha TO, YTOOBI «IPOSICHUTH OCOOEHHOCTH Pa3BU-
THS PYyCCKOHN JUTEpaTyps» [7, c. 7], aMepUKaHCKHUIl CITaBUCT Ha MPOTS-
JKEHUM TIOYTH IIECTUAECATH JIET HCIONb3yeT BCe 3TH TEOPUU — Kak
3anagHble, TaK U POCCUHCKHE.

ITo Bocnomunanusm ¥Y.M. Toana, oH, Kak U Apyrue y4aCTHUKU
aKaJIeMUYecKnX 0OMeHOB, Bckope ocosHai, uto B CCCP «mon Buam-
MOW POBHOW MOBEPXHOCTHIO... MPOTEKAET XKHUBasg — XOTSA U HeoPuIH-
aNbHAs M TIOTOMY YacTO JINIIIEHHAs BO3MOXHOCTH ITyOJIMKaIlNil — JIATe-
paTypHas xKu3Hb» [TaM xe]. Kak 1 MHOTHM €ro COBETCKHM KOJIJIeTaM,
aMEpHUKaHCKUM CJIaBHCTaM MPUIIIOCh U3yYaTh PYCCKYIO JUTEpATypy B
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«He(popMaIbHON 00CTaHOBKE»: «B “KYXOHHBIX Oecefax’”’, XapaKTepHBIX
IUISL 3TOTO KyJIbTYPHOTO aHaeprpaysaay» [7, c. 7].

B cBoux paborax Y.M. Tomgm ocBemaeT caMbie BaKHBIC OTKPHI-
TUS U JOCTHMKEHUS HayKH O JINTepaType, coBeplieHHble B COBETCKOM
Coroze mexay 1953 u 1991 r1r. «Ha TeX ypOBHIX, KOTOPBIE COLIMOJIOTH
3HAHWS HA3bIBAIOT BTOPHIM U TPETHUM YPOBHSIMHU COLUAIBHON HMHTEp-
MpeTalui: Ha CaMOM HU3KOM — B SMIIMPHUYECKUX MCCIIEOBAHUAK, 1 HA
CIIEAYIOIIEM YpPOBHE, MPEANOoNaralonieM TeopeTHYecKoe OOCyXIeHHE
OTIENBHBIX c(hep M MPOLECCOB COLMANBHON XKHU3HU (TaKHX, KaK COLIMO-
JOTHs Maieix Tpymm)» [7, c. 292]. «Beicmuii %e ypoBEHb — METO7a,
CTPYKTYpBl, OCHOBaHUH UCTOPUYECKOTO MaTepUaIn3Ma, €ro 3aKOHOB U
Kareropuit», ¢ Touku 3peHus Y.M. Tonga, «ocraBaics HE MOJIEKa-
UM 00Cy K IIeHHTo (TT0 KpaiHeH Mepe, B IMyOIMYIHOM TI0JIe)» [TaM xke].

B otnmume ot ero amMepuKaHCKHX KOJUIET, 3aHUMAaBIINXCSI TBOP-
gecTBOM J[0CTOEBCKOT0, HCCIIEA0BATENbCKOE BHUIMaHHE aMEPHKAHCKO-
TO CIaBHCTa B XOJAE €ro apXWBHBIX H3bICKaHUl B CoBerckoMm Coroze
OBLIO HAINpaBIIEHO HAa WCTOPUKO-KYJIBTYPHYIO H JIUTEPATypHYIO Jes-
TEJIEHOCTh APYKECKOTO KpYKKa «Ap3aMac», 00beIUHSBILIETO BBIIAIO-
HIMXCS PYCCKUX IO3TOB M JIMTEPATypHBIX KPUTHKOB Hauaia XIX B. —
K.H. batromxosa, B.A. Xyxosckoro, A.U. Typrenesa, II.A. Bszewm-
ckoro, A.C. [Tymkuna, T1y00KO YBIEUEHHBIX COBEpIICHHO HOBOH s
PYCCKOW JHMTEpaTypbl TOIO BPEMEHH SIHUCTOJSIPHOM (opMoil — Tak
Ha3bIBAEMOT'0 «APYKECKOT0 MUchbMa». Cepbe3HOr0 HCCIeN0BATENbCKO-
r0 BHUMAaHHUSA JEATEIbHOCTh YYaCTHUKOB JIUTEPATYPHOTO KPYyKKa «Ap-
3amacy» 3aciykuBaeT, 1o MHeHHno Y.M. Toana, mockoyibKy OHa chIrpa-
Ja CYLIECTBEHHYIO pOJb B CTAaHOBJIEHHMH POCCHHCKOW KYJBTYpPbI
€BpOINEICKOr0 YPOBHSI.

CBou HaOIIOZICHUS, TIOJMYUYEHHBIE OJlaroaapsi BO3MOXKHOCTH pa-
0oTaTh B coBeTCKMX apxuBax, Y.M. Toan 0600mun B u3nanHoi [pun-
CTOHCKMM YHHBEPCUTETOM MoOHOrpaduu «Jlpyxeckoe MUCbMO Kak JIH-
TepaTypHblii xaHp B amnoxy llymxuna» (The Familiar Letter as a
Literary Genre in the Age of Pushkin) [3]. Pabotas Hang KHUTOH, OH
IPUIIET K BBIBOMY, YTO BO3HUKIINN B UCTOPUKO-KYJIBTYPHOH atMocde-
pe Poccum navama XIX B. xaHp apyxeckoro muchMa (familiar letter),
HE MMEBUINH MHOTOBEKOBOH TPagulMM B OTJIMYHME OT SMUCTOJISPHOTO
HacJeusl JTaTUHCKOM, hpaHIly3CcKOH, aHTTIMICKOM TUTEepaTyp, OKazaics
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cBsizaH ¢ aumepamypotl (literature) OTHIOOb HE TONBKO STHMOJIOTHYE-
cku [3, p. 8].

Meton «IIpUCTAJBbHOTO YTCHUS» IPY)KECKHUX IHCEM, KOTOPBII
ucnonszoBan Y.M. Toxn, npusBaH ObLI MOMOYL €My «coOpaTh MUCH-
MO» KaK LEJIOCTHOE JIUTEepaTypHOe MPOU3BEICHHE, IEMOHCTPHPYIOLIEe
CBSI3b €T0 COCTABILIIONUX: «Apyxeckoey» (friendly) un «mmmcemo» (letter).
ABTOp MOHOTpa(uH JeNacT OTOBOPKY, YTO OH IIPEAINOYel 3TOT UILTIO-
CTPaTUBHBIA METOJT CTATUCTUYECKOMY U3 YBaXXEHUS U K UCTOPHH JINTE-
paTypsl, 1 kK MaTematuke... “[IpaBuia 60MpIIMHCTBA” B IEMOKpPATHH HE
SIBIISIFOTCSI 00SI3aTENbHBIMU B peciyOiIMKe cIOBECHOCTH. B craTucruye-
CKMX aHaJM3ax MPOIEHTHOE COOTHOILECHHE Majo YTO 3HAYUT Oe3 cTaH-
JapTOB 3HAYMMOI'0 OTKJIOHEHHUS WJIM CTaTUCTUYECKOH PElIeBaHTHOCTH.
Takue poOaeMbI OBUTH pa3paboTaHBI TSI CTUXOCIIOKECHHSI, HO HE IS
6osee KpymHBIX JUTEPATypHBIX equHHI. C TOYKW 3pEHUs JUTEpaTyp-
HOTO “UMITyJIbca’” KaKOW-HUOY/b OJIMH MPUMEP MOXKET MPEB30MTH COT-
HH JIpyTMX M TaK IPOYHO BOWTH B CO3HAHME COBPEMEHHMKOB U Oymy-
IIUX TTOKOJICHHIA, 9YTO CaM 0 ce0e OH KOHCTUTYHUPYET TPATUITUIO» [3, p.
9-10].

Hus pycckux uccnepoBateneid XIX B., myOIMKOBaBIIUX MHOTO
MUCeM, HE MPEICTABISABIINX 3HAYUTEIHFHOTO JTUTEPATYpPHOTO WHTEpeca
(menoBble MUCbMa M KOPOTKHME 3AIHMCKH), KOPPECIIOHIEHIMS HMena
npexe Bcero OmorpauyuecKyto BaKHOCTb, M NMPOOJIEMBI JTUTEpaTyp-
HOU (OPMBI 3aHMMAJIM B MX HCCIIEAOBaHUAX MECTO Hebonbioe. B mo-
Horpadum Y.M. Tonna, HanmpoTUB, TJIAaBHOE BHIMAaHHE YAEJIEHO COOT-
HECEHUIO IIHCEM ap3aMaclLeB C PyCCKOM KyubTypol Hadana XIX B. B
nenoM. OTKa3bIBasiCh OT HEONPABIAHHOIO MCIOJIb30BAHUS TAKUX KIIHU-
11e, KaK «pa3rOBOPHBIN S3BIK», «J1a00paTOpUsi» U «IKCIIEPHUMEHT», KO-
TOPBIMU M300MITYIOT PabOTHI MPEALIECTBEHHUKOB, U3yUYaBIIUX UCTO-
JSIPHBIA JKaHp, aMEPUKAHCKUH CIABHCT BBIBIAET OTJIMYUTEIbHBIE
0COOEHHOCTH «IPY>KECKUX IHCEM» B CPAaBHEHHMHU C IPYTMMH >KaHPaMH
Havyaya XIX B. ¥ paccMaTpuBaeT T€ HAIPABIICHHUs, 10 KOTOPBIM IIOLLIO
pa3BUTHE JPY>KECKOTO NMUCBMA, MOCIE TOr0 Kak «Ap3aMacy MpeKpaTHi
CBOE CYIIIECTBOBaHHUE.

BwmecTe ¢ Tem ncciaenoBaHue )XaHPOBOU CIICIU(PHUKU «IPyKECKO-
ro MHCHbMay MPHU3BAHO, [0 3aMBICITy aBTOpa MOHOTrpaduu, CrocoOCTBO-
BaTh COBPEMEHHOMY MOHHMAaHHUIO HCTOPUKO-TUTEPATYPHOTO 3HAUCHUS
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«ApzamMacay, KyIbTypHOM CUTyalluH €ro BPEMEHHU U paziIuuuil MEXTy
HauboJiee BaXKHBIMH TPEICTABUTEISAME 3TOTO KpyxKa. [IpenmpuHsThIii
V.M. ToanoMm aHanu3 MNEpPEeNnuCcKA ap3aMacileB HE OrpaHUYEH YUCTO
(opManbHBIM MOJXOA0M: B MOHOTpadMH MOKa3aHO, YTO YXKe B XOAe
oTOopa UaeH I CBOUX JPYKECKHUX ITOCIAaHUH WieHaM KpYyXKKa yaBa-
JI0Ch TIPe00pa30BBIBATE 3TH UJIEU B «HCTOPUIECKYIO PEATHHOCTHY.

CrnennansHoe BHUMaHHE OOpaIieHo Ha TO OOCTOATEILCTBO, YTO
B Hauasne XIX B. nmureparypHble 3aHATHS B Poccuu HE cuuTalnuCh MPO-
(hecCHOHABHBIM TPYJIOM, U TIPOM3BEACHNUS ap3aMacIieB, C dTOW TOYKU
3pEeHHs], MOKHO paccMaTpUBaTh MCKIIOYUTEIHHO KaK TBOPYECTBO IIO-
3TOB-JIIOOUTENEH, TOCKOJIBKY OHM JKHMJIM Ha JOXOABI CO CBOMX MMEHHM
U OT TOCYJJapCTBEHHOM CITy>KOBI, @ HE OT JIUTEPATYPHBIX 3aHATHI.

[Ipobnema W3MEHEHHWS COIMUAIBHOW pONHM THCATENS TIIyOOKO
BosHoBasia [lymkuna. B monorpaguu «Jlutepatypa m obmiecTBO B
snoxy I[lymkuna: Mneonorusi, MHCTUTYTH U TIoBecTBOBaHue» (Fiction
and Society in the age of Pushkin: Ideology, institutions and narrative)
[5] Y.M. Togn otmedaer, 9TO, XOTSI CTapIINE COBPEMEHHHUKH ITO3TA
NPEBPATUIIN PYCCKYIO TO33HI0 B YTOHUEHHYIO (JOpPMY pa3BICUCHHUS Ha
CAJIOHHBIX BeYepax, BEJIMKUI PYCCKUI MOAT, BCETIa MPOSBIISBIINAN KH-
BOIl HHTEpEC K caMOMY MPOIIECCY CTAaHOBJICHHS JIUTEPATypPhl, B Hadaje
20-x rogoB XIX B. mpucTynuBIINi K Hanmucanuio «EBrenns OHerunay,
olIynag HeoOXOAUMOCTh YTBEPKIATh CBOIO HE3aBHCUMOCTH KaK «IIH-
caTelsD» W «IBOPSIHMHA» OT MOKPOBHUTEIHCTBA BBICIIEH apHUCTOKPATHH,
koHcTatupyer Y.M. Tonn.

OOpaTuBIIMCh K MCCIENOBAaHUIO ITyIIKMHCKOTO TBOPYECTBA,
aMEPUKAHCKHHA CIIABUCT JIEJIaeT OTOBOPKY, YTO B JIUTEPATYPHOU KHU3HH
CIIIA pycckuii mo3T HE 3aBO€BaJl TOTO MOJOXKEHHS, KAaKO€ CUNTAIN OBl
JIOCTOMHBIM €ro FeHHs T€, KTO YUTaJ €ro NMPOU3BEIEeHUS B MOJJINHHUKE.
INupokuii uaTEpec k TBopuecTBy Ilymkuna B CIIIA ctan nposBasAThCS
JIMIIb TIOCJE OKOHYaHWs BTopoil MUpOBOHl BOIHBI, KOrja BO BCeEX
KPYIMHEHIIHX aMEPUKAHCKUX YHHBEPCUTETaX M BO MHOTHX HEOOIBIINX
KOJIJIE/I’KaX BO3HUKIIM CIENHAIbHBIE KYPChHl H CEMHHAPHI 110 U3YUEHHIO
MyIIKHHCKOTO HACTIeNsI.

BaxxHOli B aMepHKaHCKOM NYIIKMHOBEIEHUHU, 110 MHEHUIO
Y.M. Tonna, craHoBuTcsi npoOieMa «IMYIIKHHOLCHTPU3Ma IyILIKHHU-
cTuku» [1, c. 58], cBsi3aHHAas C yHUKAJIBHBIM CTaTyCOM I103Ta B PYCCKOH
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KyneType. HemoctaTouno paccmaTpuBaTh TBopuecTBO [lyIikuHa nuiib
B KauecTBe «00paslia JIMTEpaTypHOTO COBEpIIeHCTBa» [7, c. 59], mis
aIeKBaTHOTO TIOHMMAaHUS JINTEPATYPHBIX MTPOIIECCOB ITyITKWHCKOH ITOXHU
cilenyeT UMETh TOJTHOE MPEACTABICHNE U O TBOPUECTBE IUTEPATYPHBIX
COTIEPHUKOB 1103Ta, 1 0 BbIOOpe [IyIIKMHBIM anbTepHATHBHBIX ITyTEH.

Tema «Ilymxua ¥ 00ImIeCTBO» «HE MaBaia IMOKOS ITyIIKHHCKAM
KpPUTHKaM C caMOro Havaja TBOpUYecKoi Omorpaduu mosrta», oTMeyaeTt
Tonn B crathe «[lymkwn wu oOmectBo: I[lepcrnexkTuBbl TOCHE
1966 roma» (Pushkin and Society: Post-1966) [6], orryOnuKOBaHHOM Ha
PYCCKOM s3bIKE B COOpHHKE ero pabor «Jlureparypa m oOmIecTBO B
snoxy Ilymkuna: Maeonorusi, ”HCTUTYTHI U IOBECTBOBaHUE» |7, C. 46—
66]. B Heil mogaumaercs Bonpoc: «kak IlymkuH, cHayana TOCTUTIIUN
CJIaBBI, a 3aTEM OKa3aBIIUHCS HEBOCTPESOOBAHHBIM CBOCH 3ITOXOH, CTal
HE TOJBKO KIIACCUKOM, HO M “PyCCKHM HAallMOHAJIBHBIM MO3TOM” ?» [7,
c. 57].

[Iponecc popmMupoBaHus yHHKAIHHOTO cTaryca [lymkuHa B pyc-
CKOW JuTepaType OCBEIIAETCs B cTaThsiX coctaBieHHOro Y.M. Tonnom
coopuuka «CoBpeMeHHOE aMepUKaHCKoe IymKkuHoBeneHue» [1]. O0b-
€IMHUB B ATOU KHUTe 12 crarel BUAHEHIINX CEBEPOaAMEPUKAHCKUX PY-
CHCTOB, MPOCIEXHUBAIOIMINX OCOOCHHOCTH BOCTIPHUATHS IYIIKWHCKUX
NpOM3BElIeHUI B Opyeoll KyIbTYPHOH cpele, pelaKkTOp-COCTaBHTENb
PYKOBOJICTBOBAJICSI HAMEPEHUEM ITPOJAEMOHCTPUPOBATh HHTEPEC aBTOPOB
paboT Tpexne BCero K mexcmy TMyMIKHHCKUX Tpou3BeneHmin («boprc
I'ogynoBy», «EBrenmii Onernny, «[loBectn benkuHay u ap.) Kak OCHOB-
HOMY TIpEMETY aHaIn3a, MPEAIPUHATOTO B TyXe HOBOU KPUTUKID.

C Touku 3penus Y.M. Toana, MHOTHE aBTOPHI CTaTel, MpeACTaB-
JISIONINE CeBepoaMeprKaHCKyto cinaBucTtuky (M. Jlesutt, b. 'acnapos,
M. I'punnud, P. Xwro3, C. Canmiep, U. [Nanepuo, I1. [leOpeuienn), He-
CMOTpPS Ha TO YTO UM NIPUXOIUTCS MPEOJ0JIEBATh S3BIKOBHIN Oapbep,
MPHUJIOKWINA 3HAYUTETHHO OOJbIIe YCHIHHA <«JUJISl TOTO, YTOOBI 0OBsiC-
HUTH OJIECK CTUXOB M 3HAYMMOCTh Hacienus [lylIknHa WHOS3BIYHOU
ayIUTOpHH, YEM UX pycckue kosaeru» [1, c. 58].

B atom xe cOopHuke onmyOnrkoBaHa cTaThs camoro Y.M. Tomna
«“EBrennii Onerun’: PoMaH u3Hn», BomeAmas Takxke B KHUTY «Co-
LIUOJIOTHUS JIUTEPaTyphl: HHCTUTYTHI, COLIMOJIOTHUS, HappaTus» [7]. IIpu-
MEHSST METOJbl COBPEMEHHOH COLIMONOTHH, CEMHOTHUKH KYyJIbTYphl U
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TEOPUH PEIENINN, UCCIEAOBATEIh PACCMAaTPUBACT MYIIKHHCKUN «pO-
MaH B CTHXax» B KOHTEKCTE JIMTEPaTypPHOTO IPOIecca W HICOJIOTHH
BBICIIHX cJToeB obOmecTsa Havana XIX B. C 710t Toukm 3peHus, B «EB-
reHuu OHETHHE» COCYIIECTBYIOT JBE HAJIOXKEHHBIC APYT Ha Apyra Cio-
JKETHBIE CTPYKTYpPBHI: B paMKaxX OJHOW M3 HHUX TepoH (B TOM YHCIE U
aBTOP-PACCKa3YUK) CTPOSIT CBOIO KH3HBb, WCIIONB3Ys CHHKPETUYIECKHE
KyJbTypHBIE KOABI 00pa30BaHHOIO (BECTEPHU3UPOBAHHOTO) OOIIECTBA;
B paMKax JIpyroil — aBTOpP-PacCKa3uuK MOCTEIIEHHO O0peTaeT Crocoo-
HOCTB CO3/1aTh COOCTBEHHBII «POMaH B CTUXAX).

KirroueBpIM 11711 00€MX CTPYKTYp TMOHITHEM SIBIIICTCS «YCJIOB-
HOCTB)» (MHOT/A B (pOpME MOJIBI MJTU CTUJISI, MHOTA KaK TPAJMIIUS), IO
KOTOPOW IMOHMMAETCS COBOKYITHOCTh TOBTOPSIOIIUXCS JEHCTBHIA, MO3-
BOJIAIOIIMX WIEHAM JaHHOW COIMAIbHOW TPYIIIBI (CO3HATENBHO WIIH
HEOCO3HAHHO) WACHTH(DHUIINPOBATH CUTYAIIHIO, PEACKA3BIBATE PE3YIIb-
TaThl COOCTBEHHBIX IOCTYITKOB, NTOHUMAaTh MOCTYNKHU ApyTrux. l'epom
MyIIKHHCKOTO «pOMaHa B CTHXaxX» OTIMYAIOTCA IPYr OT Jpyra He
TOJIBKO JUANa30HOM «YCIOBHOCTEI», KOTOPBIMH OHH OIIEPUPYIOT, HO H
TEM, «HACKOJIBKO OHH CIIOCOOHBI MOJIb30BATHCSI 3TUMU YCIOBHOCTSIMU B
TOBCEIHEBHOM KU3HU» [7, c. 92-93].

B ynomunaBmetics crarbe «llymkuna n o0mectBo: IlepcrexkTiBbI
nocie 1966 roga» [6], [7, c. 46—66] Y.M. Toan naet 0630p pa3sauyHbIX
TOYEK 3pEeHUs — OT 3HaMeHHTOro ompeneieHus «EBrenus OnHeruHa»
KaK «IHIMKIJIONEINH PYCCKOM KU3HW», BbIckazaHHOTro B.I'. benuHckum,
o mpoBokaronHoro 3aseienus A.Jl. Cunssckoro: «Ilycrora — co-
nepxkumoe [lymkunay [7, c. 46]. CocpenoToynB BHUMAaHHUE HA OLEHKaX
MyIIKMHCKOIO TBOPYECTBA, BhILIEAINX Hocae 1966 r. B COBETCKOM U B
3apyOeKHOM JINTEPaTypOBEACHUM, TOMI BBIAEISCT CPend HUX TPHU
HaTpaBJICHHsI, KOTOPBIE, C €r0 TOYKU 3PEHHUS, CIIOCOOCTBOBAIM OoJice
IIyOOKOMY TEOPETUYECKOMY M3YUYCHHIO ITyIIKMHCKOTO HACEIUs: JIHC-
KypcuBHbIM aHanu3 M. @yko, peuentuBHas screTuka KoHcTaHUCKON
IIKOJIBI U CEMHOTHKa MOCKOBCKO-TapTycKoi mikosiel. Ecnu B 1920-e
roqel B pokyce mccaenoBanuit o [lymknHe HaXOMWIHCh SKOHOMHUKA U
auTeparypa, To, HauuHas ¢ 1960-x roA0B, B MOCIECTATUHCKYIO 3MOXY,
COBETCKas CEMHOTHKA, IMEPEKUBABINAs CBOM pacI[BET, HaYajla MTUPOKO
MPUMEHSTh B MYIIKHUHOBEACHUM TOHITHS «3HAKOBBIE CHCTEMBD» U
«KyJIbTYpHBIC TAPAJAUTMBDY, OTMEUYAET UCCIICIOBATENb.
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B IpeaucnoBun k cOopHUKY «COIMONOTHS TUTEPATYPhI: UHCTH-
TYTBI, COLUOJIOTHS, HAPPATUBY» [7], OOBbETUHSIOIIEMY CTaThH, HAITHCAaH-
HBIE HCCIIE0BAaTE]IeM B Pa3HBIE TOABI M OIyOJMKOBAHHBIE B Pa3HBIX
m3nanusx, Y.M. Toan yTBepxkaaer, 4To HanOoJee BaKHBIMU JJIs TIPO-
SICHEHUs] 0COOCHHOCTEW pa3BUTHUS PyccKoil nmteparypsl XIX B. mpen-
CTaBILIIOTCS TPH TOHATHA: uacomorus (ideology), mHCTHTYTHI (institu-
tions) u moBecTBOBaHUE (narrative).

o uoeonocueii aMepuKaHCKUIA CIABUCT MOHUMACT «PSJ| MIPAK-
THK», C TIOMOIIBI0 KOTOPBIX OCYIIECTBIISETCS OPUEHTAIUS B MUPE, CIO-
coOHast IPUBECTH K MUPOTIOHUMAHHIO, aCCOLUMPYEMOMY CO «3J[PaBbIM
CMBICIIOM»; «HUJICOJIOTHS TIOMOTAeT JIIOJSM IMOHUMATh CaMuX cels u
JIPYTHX, IPU3HABATH OJJHUX WICHOB O0IIECTBA OJU3KUMHU ce0€ U OTBEP-
raTh JPYTHUX, TAKKE ACNaTh CTHIUCTUICCKUHN BBIOOP» [7, c. 8]. IIpume-
POM MOTYT CIIY>KUTh HJI€H U 00pa3Ilbl IOBECHHS €BPOTIEU3UPOBAHHOTO
00pa30BaHHOTO PYCCKOTO JBOPSIHCTBA B JIMIE TAKWUX MHCATENIel Havyala
XIX B., kak Kapamsun u I[lymkus.

IMox uncmumymamu aMepuKaHCKHUA CIIABUCT MOHUMAET O00BEK-
TUBHPOBAHHBIC M YCTOWYUBBIC BHUIBI COLMATBHON ACSITEIBHOCTH C
YCTaHOBJICHHBIMH (DYHKIHUSMU: «PaBUTEIBCTBO, IIEPKOBH, 00pa3oBa-
HUE, CeMbs, a TaKXKe caM S3BIK» [7, €. 8]. NHCTUTYTHI CTAaHOBSITCS 00B-
eKTaMH U3y4YEeHHUS] B MOMEHTHI CBOETO OCHOBAHMSI, B TIEPHO/I, KOT/Ia OHU
MOMAIAI0T 0] BHEIIHEE JIABJICHHUE MM KOTJa KIOHATCS K 3akaty. Poc-
cus XIX B., B KoTopoit mpodeccrnoHamm3aius «B 00JacTH CEKYIAPH30-
BaHHOW JTUTEpPATYpHl pa3BUBAIACh HapsAy M B CONEPHHYECTBE CO CTa-
POMOJHBIM  JIMTEPATYPHBIM  MEIICHATCTBOM U  JIIOOUTEIHCTBOM,
CBSI3aHHBIM C JUTEPATYPHBIMHU KPYXKKaMHU M CaJOHAMHU, SBISETCS TUIO-
JMIOTBOPHOHM TIOYBOHN IS W3YyYCHUS TEX JHUTEPATyPHBIX HHCTUTYTOB)
[Tam xe].

Toan oTMeyaeT, 4TO BEIHUKHE PYCCKUE MHUCATEIM YacTo pas-
MBIIUBLTA 00 WHCTUTYIHOHATBHBIX BO3MOXKHOCTSIX CBOETO BpEMEHH,
MpUHMMAas aKTUBHOE ydYacTHe B KPUTHKE JIUTEPAaTypHOro Ipoliecca.
«Poman B cruxax» IlylmkuHa «MOXHO CUMTaTh WJIM HE CUUTATh ‘‘IH-
UKJIOTIEANEN PYCCKOM XKHU3HU» [TaM ke|, OJHaKO B HEM, OE€3yCIOBHO,
COJICPKUTCSI KPUTUKA PYCCKOM JUTEPATypHOH U KYJbTYpPHOH *HU3HU.
«MepTBble Aymn» 1'0roiis, HalpPOTUB, UCCIAEAYIOT JOCTYIIHBIE PYCCKO-
My MHCATEII0 OTrPAHUYCHHBIC MaTEpPHANIbHBIC U HWHCTUTYLIHMOHAIbHBIC
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Bo3MOXxHOCTHU. [locToeBckuil n CanteikoB-1llenpuH, kaxplii H0-cBOEMY,
CO3/1aBaJIN BEJIMKYIO XYJOKECTBEHHYIO P03y Ha IPaHUIIE MEXKITY UCKYC-
CTBOM M IyOJMIMCTHKOH, MCHONB3Ys PECYpChl TOJICTBIX KYPHAJIOB H
npeBpalas mocjaeJHie B HanOosee MOIIHBIN KyJIbTYpPHBI WHCTUTYT B
Poccuu cepenunbl XIX cronetus. Ilozgnee Yexor u Toncroit Havanu
CO3/1aBaTh INPOM3BEACHUS HCKYCCTBAa, NPEIHA3HAYCHHBIC UIS HOBBIX
YUTATENBCKUX ayJUTOPHUIl B HOBBIX CpeACcTBaX MH(pOpPMALUK — ra3eTax u
JKypHaJax, aipeCOBaHHbIX «MaccOBOMY yMTaTemo» [7, c. 9].

OObenuHsieT KOHLENTYyalbHbIE PAaMKH, 337aBaeMble HICOJIOTHSI-
MU ¥ WHCTUTYTaMH, HAppamus, KOTOPBHIA B TPAKTOBKE aMEPHUKAHCKOTO
CJIaBHCTA BBICTYIAET HE TOJIBKO KaK caMa UCTOPHs, HO U KaK ONHCaHUe
9TOW HCTOPHM C OJHOM WM HECKONBKMX Touek 3peHus. Happarus
«c1ocoOCTBYeT peduIeKCHU YUTATENs O Pa3sIndHbIX BEPOBAHUSX, LIEH-
HOCTSIX ¥ KOHBEHIMSIX» [TaMm >ke]. Ommpasich Ha TOUKy 3penus baxtuna,
V.M. Tonx BUANT B pOMaHHOM aHpe 0co00 eMKyro (opMy HappaTu-
Ba, IIOCKOJIbKY HIMEHHO OHA «CIIOCOOHA OXBAaTHTh MHOXKECTBO IIPOTHUBO-
pedanmx ApyT APYTY XaHPOB, WICOJIOTHH W TOYEK 3pEHHA» [Tam xe].
ITewataBumecs ¢ cepeaunsl XIX B. B TONCTBIX KypHaJIaX POMAaHbI pycC-
CKHX IUCATeNe COMEepHUYAIN C TEKCTaMH, HE OTHOCSIIIUMUCS K XyZAO0-
KECTBEHHOU nuTeparype (IOpUANYECKHUMH, METUIIMHCKUMHY, HAyYHbI-
MH, HCTOPHYECKUMH, (PHUIOCODCKUMH, TEOJOTHMYECKHMH), MyOIHNKO-
BaBIIMMICS B 9THX JKypHaJax Hapsay ¢ IJ1aBaMH POMaHOB.

JUId BBIACHEHUS MPHUPOIBl «TaKHX CTOJKHOBEHWI» B pOMaHax
Hocroesckoro, B ocobeHnoctn B «bpatesix Kapama3zoBbix», mo MHe-
Huro Y.M. Toana, He0OX0MMO BBISCHUTH BOMPOCHI, CBSI3aHHBIC C TIEp-
BOHAYaJIbHOM IMyONMKalMed U epBOHAYAIbHBIM BOCIIPUATHEM YUTATE-
JIMH  «ATOTOBOTO poMaHa» JlOCTOEBCKOro, TedaTaBIIErocs Ha
NpoTsHKeHUU AByX JjeT ¢ 1879 mo 1880 r. B miecTHagmaTu HoMmepax
«Pycckoro BectHHka». B cratbe «“bparba Kapama3zoBel” u mosTHka
cepuam3anumy [2] B IeHTpe BHUMAHHS HCCIEAOBATENIS — MPOOIEMBI
COOTHOUIEHHS «YacTH U LIEJIOTO», «TEKCTa U KOHTEKCTay, AJIS BBIACHE-
HUSI KOTOPBIX HEOOXOAWMO HM3Y4YHTh HCTOPHIO IEYaTaHUs poMaHa B
dbopme cepur OTIAENBHBIX KHUT U IVIaB. TOJYKOM K 3TOMY HOCITY>KUJIH
«TaKTHYECKHUE, TIO BBIPAKEHHUIO caMOT0 J[0CTOEBCKOT0, BRICKA3bIBAHHS
€ro B MEpenucKe C pelakTOPOM, Peaklusi COBPEMEHHUKOB Ha OIMyOJIH-
KOBaHHBIC YaCTH pPOMaHa MO0 MEpe €ro nedaTaHus, a TakkKe Mpeaucio-
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Bue «OT aBTOpa», coaepKallee paccyXIeHue 00 OTHOIICHHH OTIEINb-
HBIX KOMIIOHEHTOB KO BCEMY POMAaHy U IMOMOTAIOIEe YUTATENI0 IO-
HATB, YTO OITyOJIMKOBAHHBIA TEKCT SBISETCS JIUIIb YacThIO APYTOTO,
OOJIBIIIETO TEKCTA.

Toan kKoHCTaTUpPYET, 4TO O mepcoHaxkax pomana «bpates Kapa-
Ma30Bbl» IOBECTBYETCS MHOIOKPATHO, B PaMKax Pa3HbIX JUCKYPCOB —
JUTEePaTypPHOT0, HAYYHOTO, COI[OJIOTMYECKOT0; IIPH 3TOM YHUTATEII0 HE
JAfOT 3a0BITh TPO YIoJI MPEIOMIIEHHS, PO TO, YTO 3TH UCTOPHUHU pac-
CKa3bIBaeT KTO-TO, 00pamasch K KOMY-TO U C KaKOW-TO Ienbl. Takoe
MIPETIOMIICHHE UCTOPUI O TMYHOCTH CTAHOBHUTCS OYEBHIHO y)K€ B Haya-
Jie poMana, B HeOonbIIoM npeaucinoBun «OT aBTopa», KOTOpOe 0ObIY-
HO UTHOpUPYIOT npu aHanuze «KapamazoBbix». 31ech capKacTUUECKUN
U HENPUATHO HEONPEICICHHBIA «aBTOpP» MPEACTABISAECT YUTATEIIO
MIIaJIIero U3 OpaTheB, AJelly, BBICBEUMBAs €r0 C Pa3jIMYHBIX YIJIOB
3peHus: KaKk reposi poMaHa; Kak IepcoHa)xa He CTOJIb BEIHKOT0, YTOOBI
BEIOpaTh €ro B repou; Kak YelOBeKa «HEOIPEIeIeHHOTO, HEBBISICHIB-
IIETOCS» W «CTPAHHOTO, AAXKE UyJaKa», HEKYI0 «JacTHOCTBY», HO NPH
3TOM CIOCOOHOTO MPEJICTABUTh «CEPALEBUHY LIEIOTO» B OOJbIICH Me-
pe, UeM «OCTaJbHBIE JIOIU €ro 3MoXu» [2, p. 92].

B 3axmouenune Y.M. Toan otmedaer, 4To B XOA€ U3YyYEHUS Ma-
TEpUaIOB, BOLISAIINX B akanemMudeckoe [TonHoe coOpaHne cOUMHEHU
Hocroesckoro B 30 Tomax (1972-1990) — mucem, 3alMCHBIX KHIKEK U
YEpPHOBBIX BAPUAHTOB NMPOU3BEJAEHUMN, yUeHbIe KOHIIa XX B. OCO3HAJIHU U
MOKa3aJId, HAaCKOJIBKO T€ WM WHBIE XYIOXXECTBEHHBIE PEIIEHHUs pyc-
CKOTO MucaTeNsl ONpEeAeNsUINCh ero TIyOOKMMH JIUTEPaTypHBIMU I1O-
3HaHUSAMHU. XOTs JIOCTOCBCKMIM M HE OCTaBHJI TPYJOB MO MO3THKE PO-
MaHa, OJJHAKO €ro YePHOBBIE 3aIMCH MOKA3bIBAIOT, YTO OH OYEHb TOHKO
MOHUMAJl PUTOPUUYECKHIE M XYA0KECTBEHHBIE MOCIEACTBUS BEIOOpA I10-
BECTBOBATEIBHON TOYKM 3pPEHHMS, MOCIIECAOBATEIBHOCTH MOTHUBOB WM
MO00H M3 ACTETHYECKUX KaTerOpuil — KOMHYECKOEe, Tparndeckoe, ca-
TUPHUYECKOE, UPOHUUECKOE.

CrnaBuctuueckue padotsl Yunbsima Mummza Togna Il mo ucto-
PUU PYCCKOU KYJIBTYpPBI, JUTEPATYPbl U JTUTEPATYPHOU KPUTUKHU IEpe-
BOJIMJIMICh HA PYCCKHM S3BIK M ITyOJIMKOBAIUCH B COBETCKUX M POCCHII-
CKHX H3JIaTeNIbCTBaX, B TOM uucie B cepun «CoBpeMeHHas 3arajHast
PYCHUCTHKAY.
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KPACABYEHKO T.H.' DJIBAPJ] JOKC 1 ETO POMAH «ITPABJIA /
ITOMOI'M CEBE CAM» (2007).
DOI: 10.31249/1it/2022.01.10

Aunomayus. B ocHoBe pomana «Ilomoru cebe cam» cOBpeMeH-
HOro OpHuTaHCKOoro mucatens DxaBapaa Jlokca — XymoKecTBEHHO mepe-
OCMBICIIEHHOE COOBITHE U3 JKU3HU aBTOPA, [IO3BOJIMBIIEE €My COIIOCTa-
BUTh B poMaHe JABa Mupa — AHrIMIO U Poccuto — M BBIABUTH HX
B3aUMOCBS3b M B3aMMO3aBHCUMOCTb. AHTTIMMCKUN MU, Ka3aJoch OBbl,
Oomnee KOMGOPTHBIN I KU3HU, OAHAKO JIIOAW B HEM — II0 MHOTHM
MpUYUHAM — OJMHOKH M HECYACTIHMBBI, O YeM CBUIETEILCTBYIOT CY/Ib-
OBl Bcex OpUTAaHCKMX TepcoHaked pomana. Pycckuit Mup XomoneH,
JKECTOK, OH HallOMHUHAET MPEHUCHOIHIO; YeJOBeKy, TeM Ooiee olia-
JAIOIIEeMy TaJaHTOM, OY€Hb TPYAHO B HEM XXHUTh M OCTaBaThbCA Ha IUIa-
By. O. JIOKC SBHO MpHU3HAET: Y KaXXIIOTO, HEBAXKHO B AHIJIMH WIH B
Poccun, cBoii aa, HO MUpP B LIENOM, HECMOTpPSI Ha BCE pa3iINyus, €UH,
XOTS BBIPYUUTH YEJIOBEKA MOXKET TOJIBKO OH CaM, €0 CEMbsI H APY3bS.
IIucarens co3maer B pOMaHe OpPUTMHANBHBIN, BBIPA3UTEIbHBIN «IIETEp-
OyprcKHii TEKCT», pEIKUI B aHTJIMHCKOM TUTEepaType.

Krnrouesvie cnosa: COBpeMEHHbIA aHTIUUCKUN pOMaH; TpaJUlU
Jukkenca u JlocToeBckoro; pycckre M aHTJINYaHe; UMaroiIoTHs.

Jna yumuposanus: KpacaBuenko T.H. Dnsapn [okc m ero poman
«IIpaBna / ITomoru cebe cam» // CounalbHble ¥ TyMaHUTapHbIe HayKu. OTede-

I Kpacapuenko Tarbsana HukoaaeBHa — JOKTOp (QUIIONOTHMYECKUX HAYK, BE-

Iy HaydHbIi coTpyanuk Otaena nurepatyposenenns MHUOH PAH.
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CTBEHHas U 3apyOesxHas nmurepatypa. Cepus 7. JluteparypoBenenune. — 2022. —
Ne 1. - C. 144-159. DOI: 10.31249/1it/2022.01.10

KRASAVCHENKO T.N. Edward Docx and his novel Self help (2007).

Abstract. The base of the novel Self help is an artistically trans-
formed event of the life of its author — contemporary British writer Ed-
ward Docx, — which allowed him to compare two worlds — England and
Russia — and reveal their interrelationship and interdependence. English
world seems to be more comfortable, but the people living there — by
some reasons — are lonely and unhappy. The fates of all the British
characters in the novel testify to this. The Russian world is cold and
cruel, it is like hell. It is very difficult for a person, especially a person
with talent, to live in it and stay afloat. E. Docx clearly admits: every-
one, either in Britain or in Russia, has their own hell, but the world, in
spite of all its differences, is a unified whole. And only you yourself,
your family and your friends can help you out. The writer created an
original, expressive “Petersburg text” in his novel, which is rarely to
find in the English literature.

Keywords: contemporary British novel; traditions of Dickens and
Dostoevsky; Russians and British; imagology.

To cite this article: Krasavchenko, Tatiana N. “Edward Docx and his
novel Self help (2007)”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign
literature. Series 7: Literary studies, no. 1, 2022, pp. 144-159.
DOI: 10.31249/1it/2022.01.10

Oneapa Jlokc (p. 1972, Hetokacn) — W3BeCTHBIN OpUTAHCKHHA PO-
MaHHUCT — IIPEANOYEN CBOEH CTAPUHHON U BECbMAa PaCIpOCTPAHEHHOH B
Anrmun u CHIA damunun — [aptpumx (Partridge) coBpemeHHbIH, Ja-
KOHUYHBIA, BBIPA3UTENbHBIA TIceBIOHMM: docx — Ha3BaHHe (opmara
MaiKpOCOPTOBCKOTO TEKCTOBOTO (haiisia, Kak U3BECTHO, JOCTYITHOTO HE
BCEM, a JIMIIb HEKOTOPBIM NporpaMMaM (T€M CaMbIM POMAaHUCT, BO3-
MOJKHO, HAMEKAET Ha TO, YTO eMy HY>KeH OHUMAIOIIHIA YATATEIND).

JIoKc — poZioM M3 CTapMHHOM MPUBHIIETHPOBAHHON OpHUTaHCKOU
CEMbH B OCHOBHOM ITOTOMCTBEHHBIX BOGHHBIX. ICTOKM ee, 110 ero CBu-
JIETENbCTBY, BOCXOIAT K mepuoay panHux Ilnantareneros [6]. DaBapa
3akoHumn 1mkony Cednt-buag B Yo Pelinmx, Manuectep, 3arem
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koyutepk Xpucra B KeMOpHIKCKOM yHHBEpcUTETe, I/ie M3ydal aH-
TJIMHCKYIO TUTEPATYPYy.

B HacToamem J[okC U3BECTEH HE TOIBKO KaK POMAaHHCT, HO U KaK
JKYPHAJIHCT JIEBOMMOEPaIbHBIX B3IIISAAOB, MEYaTAIOMIMNACI B AHIIIUN U
CIIIA u He pa3 HOMUHUPOBaHHBIN Ha mpeMHuro Jxopaxka Opyanna. OH
MOCTOSIHHO ITyOnuKyeTcs B rasere «lapauany, B BeIyIMX OpUTaHCKUX
)kypHanax «Hpro-Creiitcmen» u «lIpocnekt», paboTaeT Ha TeleBUae-
HUH U pagno bu-Ou-cu. AKTHBHO BBICTyNail MPOTHB BbIXOAa Bemunko-
opuranum u3 EBpomneiickoro Cotoza.

Jokc — aBrop uerblpex pomanoB: «Kammurpady» (Calligrapher,
2003) — o Ixone Jlonne u ero nmo33uu, «IIpaBna», kotopsiit B bpura-
HUM omyOnukoBaH mox Ha3BanueM «llomoru cebe cam» (Self help,
2007), «Can nwesiBona» (The Devil’s garden, 2011) n «OTmycTan MO0
pykxy» (Let go my hand, 2017).

Ocoboro BHUMaHUS 3aCIIy>KUBAeT €ro BTOPOH poMaH, HOMHHH-
pOBaHHBIA Ha TpeMHUI0 bykepa W MOMYUYUBIINN OpUTAHCKYIO JTUTEpa-
TypHyto npemuto Geoffrey Faber Memorial Prize (2007)". Ummnynbscom
JUIL €r0 CO3/JaHMs CTald BOCIHOMHHAHHUS O JeTCKHX rojgax. baOymika
nucarens — Mano, MaTh ero Mamsl JIunel, Oblia pooM U3 6oraToi ce-
MBHM OpaMHHOB, xuBIIEH B Xaiinapabane (roxxnas Wunum). [omoOus
Opurtanckoro opunepa Panpda [TapTpumka-mnaamniero, oHa, HECMOTPS
Ha TO YTO €€ CeMbsI OblIa MPOTHB, BHIILIA 3a HETO 3aMyX, yexaia B AH-
TJIMIO M Ha POJIWHY OOJbIie He Bo3Bpamiaiack. Korma DmBapay ObLiIo
TpUHAAIATH (OH OBLI CTApIINM U3 CEMU JETel B CeMbe), a ero Mmame 34,
0abymka MaHo mepe] cMepThIo Ipu3Hanach JIluie, 4to ee pogHas MaTb
HE OHa, a pyccKkas OajepuHa, ¢ KOTopol y ee aemymku — Panbda Ilapt-
pumIKa-cTapmero — Obul KpaTKOBpeMeHHBIH pomaH. Kornma poaunacek
Jluna, oH oTAaN ee CBOEMY cTaplIeMy ChIHY OT MepBoro Opaka — Paib-
¢by-MiaameMy, KOTOphIi yxe Obl xKeHaT Ha MaHo; ux Jluna u cunrana
cBOUMH MaTepbio U oTioM — «Ma u Ila». Onu Bocniutanu Jlvny kak
POJIHYIO 10Yb, HApsAy C ABYMsI APYTUMH — CBOUMH — JI€TbMH; OHA CTa-

! Tlpemust pasmepom B 1500 GynroB Gbina yupexzueHa B 1963 1. B mamsrs o
Ixepdpu Deiidepe (1889—-1961), GpuraHckoM mo3Te U AesiTene KyJIbTypbl, OCHOBaB-
meM B 1929 r. uznarensctBo «Deiibep». OHa mpHCy)KAaeTcs JIydllleMy aBTOpY roia —
modTy win npo3auky 1o 40 ser. Cpemm ee maypeatoB Obutn Tumotru Mo (1979),
Jx.M. Kytsee (1981), xynuan Bapac (1985).
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Ja OMOXHMMHUKOM, IOJIYYMB YHUBEPCUTETCKOE 0Opa3oBaHHEe, KOTOPOS
OIUTaYMBaJl €€ HACTOSALIUN OTel], CUMTABIIMMCS Aenymkoil [3; 6]. DTo
COXPaHAJIOCH B TaifHe, HO B OJJHOYAChE OTKPHUIOCH, U BCE B CEMbE Iie-
PEBEPHYJIOCH, XOTSI MHOTOE OCTaBaJIOCh HESCHBIM.

Jluna 6ypHO oTpearnpoBasia Ha ©3MEHEHHE CBOSH HAIIMOHAIBHOM
naeaTnyHOCcTH. OHA Hadana HOCUTH JUTMHHBIE PYCCKHE IUIaThs, HAKy-
muia KHur o Poccun, kaptel CCCP, pa3Becuia 1o J1OMy pyCCKHE HKOHBI,
Opocuiia HayKy, 3aHsUTach OM3HECOM — OTKpBLIA areHTCTBO JUIsl UCIOJ-
HUTeNeH KIacCHYeCKOW MY3BIKM M CTaja yCTpauBaTh (hOpTENHaHHEIC
KOHIIEPTHI, IJI€ 3Bydalid counHeHus Mycoprckoro, Paxmanunosa, Yaii-
KOBCKOT'O, B IEpephIBaxX yrouaia rocTeil OJMHAMU U PYCCKHUMH MUPO-
ramu. OHa He BbUIE3a1a U3 OMOIMOTEK — MCKaJIa BCE YTO MOXKHO O Ma-
Tepu — YIIOMUHAHUSA O Hel, ee gororpadmm B kHUTaX 0 Oayere. Ho B
KOHIIC KOHIIOB YCIIOKOWJIACh, TIOHSB, YTO HAJO JKUTHh HE MPOILIBIM, a
HACTOSIIMM, W «IPUHSUIA CBOE pycckoe HacienctBoy». [lo croBam
9. Jlokca, oH mpuHaAN ero Bcien 3a Heil: «Hawan e3guts B Poccuro,
9T00B!I O0JIBIIE y3HATH 0 Hell. [Ipouen pycckux nucareneii — Tozcroro,
Hocroesckoro, TypreneBa, bynarakoBa — 3amonro 1o TOro, Kak IIO-
HacCTOsIIEeMYy MOHsUT ux» [3].

B pomane «Ilomoru cebe cam» mucaTelb XyI0KECTBEHHO Tepe-
OCMBICIIMJI CEMEHHYI0 JpaMy M TpOOJieMy HIACHTUYHOCTH 4YEJIOBEKa,
BITMCAB MX B OOJIBIION MUP JABYX CTpaH.

Poman naumHaetcs co cioB: «OH HCTBITAN OOJIETYeHUE, CHOBA
OKa3aBIINCH CPEIN PYCCKUX. M MOIyBCTBOBAI ATO HE YMOM WU JTaKe
cepaueM, a aymoit» [1, p. 7]' — TyT sicHo: JIOKC BHUMATEJIHHO YUTal
«Anny Kapenuny» u ycBous y ToycTOro, 4To pomMaH JOJKEH OTKPbI-
BaThca yaapHou ¢paszoi. «Ou» — 310 32-netHuii ['abpuens [nosep,
KOTOPBIN MOCJIC TPEBOKHBIX TEICPOHHBIX 3BOHKOB €ro MaTepu Mapuu
(oHa pycckas) npuexan u3 Jlonnona B [leTepOypr u Hamien ee MepTBOM
B apCHIOBAHHOM €10 meTepOyprckoit kBaptupe (y Mapum ObLT pak Jier-
KHX, © €¢ CMEpTh OblIa HE BHE3aIIHON, HO OT 3TOr0 HE MEHEE TopecT-
Hoit juia ["'aOpuens u ero cectpbl-Omu3Hena M3abemsl, kKoTopas 1mo3z-
Hee npuierena u3 Hpro-Mopka).

! 31ech ¥ nanee LUTATHI U3 POMaHa JaHbI B IEPEBOJIE aBTOpa cTathi. — I. K.
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Eme naxomsice B asponopty, ['abpuenb pa3MbIIUISET O PyCCKUX
KaK O HapoJie, IPUBBIKILIEM K OXuAaHuio [1, p. 9], u BcnoMHHAET, YTO
MaTb roBopuja ero aeny Makcy: «Pasnuuue Mexay pycCKUM XapakTe-
POM U 3aMajJHbIM B TOM, YTO MBI, PYCCKHE, HAYYMINCH KUTh C TTIOHUMa-
HUEM: 4TO OBl HU MPOUCXOJIUIIO BO BPEMEHH, B KOHIIE KOHIIOB COJHIIE
MIPEBPATUT YEJIOBEUYECTBO B MEMEN. JTO B3IV HA KU3Hb, IPOTUBOIO-
JIOKHBIH AMepukaHckoii meuTe. Ero MOXHO Ha3BaTh pyCCKUM (arta-
muzmom» [1, p. 10].

l'abpuens u M3abenna moHATHS HE UMEIOT O ToM, 4To B [lerep-
Oypre y HUX ecTb Opat — Apkaauii Apramenkos. Korga-to B Tiry00Ko
COBETCKHE BpeMeHa WX MaTh, Mapust [aBpunoBa (Torma el ObLI
21 rox), Hayana paboTaTh B MAPTHHHOM CEKpeTapuare, 1 Ha Hee oOpa-
THUJI BHUMAaHUE BBICOKOIOCTABJIEHHBIA YMHOBHUK. OHAXbl OH IIpHe-
XaJI K Hel JOMOH W ToBen cebst Hecnep:kanHo. Mapus 3adepemMenena,
polluiia Mallb4uKKa, M €€ MaTh, YTOOBI CIIACTH Kaphepy JouepH, 3adpaia
pebenka k cebe. Bckope Mapwus, COTpoBOKIaBITIas CBOETO MAPTHIHHOTO
meda, Ha OJHOM U3 MPUEMOB, YCTPOSHHOM JIsl CBOMX COBETCKHX 3HA-
KOMBIX OpHTaHCKHM JIurioMaToM MakcoMm [ioBepoM, mo3HakomMuiach
¢ ero ceiHOM Hukomacom, KoTophlil BiroOmics B Hee. Uepes mecTs Me-
CAIEB OHU TIOKEHIJTUCH U ITOceTuInch B JIOHIOHE, I/1e OHa yCTPOUJIach
Ha paboTy B OJHY W3 QHTIUNCKHUX Ta3eT MOMOIIHUKOM peaaKTopa.
[puesxare B CCCP, rne ee cuutanu npenaTelbHUIEH, «I1epeOexdu-
1iei», oHa He Morja. MaTth U cecTpa Ha ee muchMa He oTBedann. OHa
JlaXke He y3Haima 00 MX CMEPTH U O TOM, YTO €€ ChIH ApKajuil Imonai B
JIETCKUM JIOM, KOTOPBIA TMOTOM Ha3bIBall «CTOWJIOM JUIsi CBUHEW» [,
p. 51]. B nerctBe y Apkanusi 0OHapyKIIIMCh My3bIKAJIbHBIE CIIOCOOHO-
CTH, OH TIOCTYITMJI B MY3bIKAJTBHYIO IITKOJTY, T/Ie YIWICS urpe Ha dopTe-
MHaHO, CaM03a0BEHHO TPEHUPOBAJCS MO JECITh YacCOB B J€HB, UTPall
OJrecTsIe, YMTal MapTUTYPhl — My3bIKa ObUTA €r0 MEPBBIM S3BIKOM, U
TJIaBHYIO IeJTb CBOEH KU3HHU OH BUET B TOM, YTOOBI CTaTh MHAHUCTOM.
OH ObuT U3BecTeH B JIeHHMHTpaZe Kak BYHACPKUH] U CUUTAIICS TOPJO-
CTBIO MOJIOJIC)KHBIX OPKecTpoB, a B 1984 r. urpan ans camoro ['opOGa-
gyéBa [ibid]. Apkaguro ObuTO 17, KOTIma €ro JOJHKHBI OBUTH NPHHSTH B
IleTepOyprckyio KOHCEpBaTOPHIO; Ka3ajoch, OyAyIIHOCTD «MEXKTyHa-
POIHOI 3Be3IBD» eMy obecneueHa, HO TYT CTpaHa «pasBammiacky» [1,
p. 52], oOy4eHue B KOHCEPBATOPHHU CTaJO ILIATHBIM, a JCHET y HETO He
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OBUIO0. 3aMEeTHM, YTO aBTOp poMaHa, OyAy4Yd WHOCTPAHIIEM, HE YYHUTHI-
BaeT BCEX JETajeil M3MEHMBIIEUCS POCCUHUCKON XU3HM: AJISl MOCTYyMa-
IOINX B KOHCEPBATOPHIO COXPAHIINCH U OIOJDKETHBIE MeCTa, HO KOH-
Kypc Ha HHX OBLI OUY€Hb BEJHMK, KPOME TOTO, COXpPaHsIach CHCTEMa
MPOTEKUPOBAaHUST aOUTYpUEHTOB (KCTAaTH, CHCTEMa IMPOTEKHUPOBAHHS
Ha pa3HBIX ypOBHIX OUYEHBb pa3BHUTa W B bpuranum), a y Apkaaus, He-
CMOTpS Ha BCE €T0 JIapOBaHUs, IPOTEKLNH HE OBLIO.

I[To Bo3pacTy eMy MpHILIOCH MOKHHYTH JETJOM U UCKAaTh padoTy
o CBOeH «BTOpoii mpodeccuu» — snekrpuka. Ero mocrymieHne B KOH-
CEpBATOPHIO OTKIAJBIBAJIOCH U3 Tofa B roa. OH mompoboBan mocry-
NUTH B Hee 0€3 CIIOHCOopa, HO HUYEro HE BBIIUIO — HY)KHBI ObLITH JA€HB-
ru. [locnenHue Tompl MHIUIGHWYMa OH MpOJaBall CTEPEOKACcCEThl Ha
CeHHOI THEM, a M0 BedepaM UTpall «BCAKYIO epyHAY» B 0ape OIHOTO
u3 merepOyprckux otenei [1, p. 52]. Wuorma BeicTyman B jpKas-
opKecTpe.

Kax Tompko crajgo Bo3MoxkHO, Mapus mpuexana B [lerepOypr,
qT0OBI HalTH chiHA. C TTOMOIIBIO YaCTHOTO JIETEKTHUBA €i ATO yIaioch.
Ee nocnannuna no umenu 3o0s npuiia Kk Apkajanio, KOTOPBI BMECTe C
MY3BIKAHTOM M3 OPKECTpa U C APYTOM IO JETCKOMY JIOMY CHHUMAJ JBE
KOMHATHl Ha 3anBopkax Jlurosckoro mpocmnekra. Korma 3os mpemo-
JKHUJIa MY BCTPETHTBHCS ¢ MaTepbio B Kade u mokaszana ee ¢poTo, OH CO-
TJIacuiIcs, Tymas, 94To 3TO, KOHeUYHO, oOMaH. [Ipoiias «urkomy» neTcko-
ro JioMa, Io3HaB 0€IHOCTb U 0E€CIOMOIIHOCTD, OH 3HAJI, YTO BO3MOYKHO
BCE YTO YTOJHO, JIIOOBIE TIOJAETKH W OOMaHBI; OH BHJAET, KaK MHOTO
CTPAILIHOTO CIIy4aJIOCh C «HECYACTHBIMU OTHYASBIIUMHUCS OTOPOCAMUY
[1, p. 41] — neTbMH W3 JETCKUX JOMOB, O Ye€M HE BEJaIM «TIpak/laHe
aToit ctpausl» [1, p. 40]. B xade oH yBHIET XPYNKYI0 TEMHOBOJIOCYIO
JKEHIIMHY C TroJyOBbIMH TJla3aMH B 3JICTAHTHOM UYEPHO-CEPOM MajbTo,
OHa ObLJIa YyTh HUXKE CPEIHETO POCTa, HO JepKallach TaK YBEPEHHO U
TOopAo, YTO BO3HHUKAJIO BIieUatiieHune, OyATo oHa Beire. Koraa ona mo-
JolLIa K CTOJIMKY, OH MOHSUL, YTO OHA C TPYJOM Jepikana ceds B pyKax
[1, p. 41].

Apxamuii, BRICOKHH, «THOKWH, Kak cuompckas peick» [1, p. 47], ¢
HEMMOKOPHBIMU CBETJIIBIMH BOJIOCAMH, C OHPIO30BBIMH, ITyOOKO Toca-
JKEHHBIMH TJ1a3aMH, C «3araJlo4HbIM, HEIIPOHUIIAEMBIM JIUIIOM KOPOJIsi-
npopoka B obnuube Opomsru» [1, p. 48], HeOpUTHIHA, MONTYaIUBLIH,
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B3bEPOLIEHHBIH, B MOKPOH OT MOKAS IIMHEIH, B CTApbIX JKUHCAX, B
OOTHHKAaX, OCTaBJISIBIIMX I'PSA3HBIC CIEABI, KAl BCTPEUYH, TOTOBBIM KO
BceMy. EauHCTBEHHOE, K YyeMy OH He ObII I'OTOB, YTO 3Ta >KEHIIUHA
«JIeHCTBUTENBHO ero MaTh» [1, p. 41]. A 3TO OH cpa3y MOH:I 1O TOMY,
Kak 3a0miock cepaue [1, p. 42]. Ona pacckasaia eMy CBOIO HCTOPHIO H
00BsICHWIIA, YTO BEPHYJACh TOJBKO IS TOTO, YTOOBI HAalTH €ro M Io-
Moub. Ciymias ee, OH HCHBITHIBAI OOJIb W THEB: Belb OpOCHB €ro,
MMEHHO OHa IOJIBEpriia ero BCeMy, YTO OH Nepexxul. M Teneps oH Hu-
YeM He XOTell JACIMUTHCS ¢ Hel, Aaxe HeHaBUCThIO. «OHa He Jaja eMy
Hudero. M mudero He momyunt oT Hero. OHa Opocuia ero. Temeps oH
opocur ee» [1, p. 44]. U on ymien, ckazap eii: «51 0ojbllle HUKOT/IA HE
xouy Bac Bugets» [1, p. 45].

TyT Ha aBaHCIeHy poMaHa BbIXOJIUT I'eHpu YBeilseHna, 3acTeH-
YUBBINM, XyJOH, YIJIOBAaThIM COPOKAJBYXJETHUN aHrMuaHuH. Ero Boc-
NHUTaNa MaTh-KaToJIMYKa, U TOCIIE pa3Boja ¢ My»KeM, oTHoM ['eHpu, ee
PENUrHO3HOCTh ycuiuiach. ['eHpu oHa o0oxkana u xoresa, 4ToObl OH
CTaJl KaTOJINYECKNM CBSIIEHHUKOM. He pemmBIIMCh €l BO3pa3uTh, OH
nmocTynui B ceMuHaputo. Ho Bckope MaTh momana Moj MalluHy |
ymepia. st I'enpu Bepa yxe naBHO mpeBpatuiack B (apc, oH Opocui
CEMHUHApHIO, CTAJ YUYHUTENEeM B CpEIHEW MIKoJe, a Koraa eMy Obuio 34,
yIIET ¥ U3 yuUuTenen (JeTy ero He CIylIaluch), MPoJall TIOMUK MaTepu
B Penunre u pemmn mytemectBoBatk. OH noOwiBan B Taunanzae, Kawm-
b6omxe, Ha OumunmuHax, B Tynuce, B JIuBun, Erunre, Mopaanuu, Cu-
pun, Typrun, ['perun, motom xui B MIHIUM B eBpomeiickoi o0ImuHe,
rie TNpuoOIIMIICS K HapKOTMKaM. 3aTeM mpoexan uepe3 JlymianOe,
Tamkent, Kaparanny, Acrany, Omck B MockBy, a oTTyaa mepeopancs
B [leTepOypr, BIIOOHIICS B 3TOT TOPO/I, TIOCENUIICS B HEM U Haien cede
TaM MOCTOSHHOTO Hapkoauiepa. [14Te 1eT oH MoHeMHOTY TpaTHJl CBOM
KaluTajl W MEePUOIUYECKH 3apalaTbiBall, JaBas YPOKH aHTIHHCKOTO.
U xots HapkoTuku crounu B Ilutepe memiesie, uem rae-inbo, Kpome
Adranucrana, ero KanmuTal Tasjl, 0CTAIOCh HECKOIBKO ThICAY (DYHTOB,
U OH MOHMMAaJ, YTO HalO YTO-TO JENIaTh. YYEHUKOB CTAHOBMJIOCH BCE
MeHblIe. 1 TyT OH ¢ OpyrMMH aHIVIMYaHaMHU II0Taj Ha BBICTYIUICHHE
JKaz-opkecTpa «UepHOOBIIIBCKHME MAHTYCTBD) M YBUAEN ApKaaus, KO-
TOPBIN Urpaj Tak, 4TO, Ka3aJloCch, €My IMPHUHAAJIEKAT HE TOIBKO €T0 UH-
CTPYMEHT, HO M BCE MMPOCTPAHCTBO M BpPeMs BOKPYT, Kak OyITO ero Bo-
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JI1 BOIUIOTUJIACh B KJIaBMINAX, U My3bIKa Ka3aJlach YyJIOM, BOIUIOIIEHHU-
€M TapMOHHUH, PUTMA, YEIOBEYECKOTO TaNaHTa M MPOTHBOSIUEM IUIS
TBMBI OBITHsI. BOJNBIION 3HATOK M JTFOOMTENH KIACCHYCCKOW MY3BIKH,
I'enpu cpasy onenun urpy Apkanus. Y koraa TanaHTIUBBIA My3bIKaHT
MO3KEe TOJICEN 32 UX CTONUK, | eHpH, jkenast XOTh KaK-TO IOMOYb €My,
MPEJUIOKUIT JJaBaTh YPOKHU aHTIMKUCKOTO 3a MOJILEHbI. ApKajJuil coria-
CHJICA W, XOpOIIO MOJTOTOBHMBIINCH, ABAXIbl B HEAENIO CTall IMPUXO-
muTh K ['enpu. A depe3 Heckosbko MecsleB ['enpu kynun bexmreiin —
AIIUTHOE HEMEIKOe MMAaHWHO, U ero KBapTtupa Ha HeBckom mpocmexTe
crana 3amoM ans penetnumit Apkaaus. [lo nuaunmaruee 'eHpyu oHUM
BMECTE CHSUTM KBapTHpPyY Mojelienne Ha BacunbseBckoM octpose. ['enpu
OTLIAYMBAJ €e, eIy, cuera, a ApKaJuil peneTupoBa JTHEM U 4acTO UC-
ge3an mo HouaM [1, p. 55]. Ilocine mpoBamsHOM BCTpeun ApKamus ¢
Mapueit, ['enpu, noHrnmasi, Kakoi 3To IIaHC JJIsl €ro JIpyTa, BCTPETUIICS
C HEI0, U OHU JIOTOBOPHIIUCH, 9YTO Mapus OIJIATHUT MTOCTYIUICHUE U yUe-
Oy Apkamusi B KOHCEpBAaTOPHH, a TaK)Ke KHUTH, KUIIbE, TNTAaHUE U BCE
cuera cbiHa. ['eHpu cooburmn Apkaauio 06 3TOM, TOT IPUHSIT 3TO MOJI-
Ya U JaxKe He Mo0Iaro1apui ero.

O cmeptun Mapun Apkaauil y3Haa BO BpeMs 1XKa30BOr0 KOHLEP-
Ta. 'eHpH MOHSUT 3TO 1O ero Urpe: OH caM03a0BEHHO UMITPOBHU3HPOBAT,
urpai oT4asHHO — Ha mpeneine! Korna ero Hagexapl BHOBb pyXHYJIH,
OH Jan ce0e TaliHyI0 KISTBY: HE caguThes Oomblue 3a (opTernuano, mo-
Ka He y3HaeT, 4ro Oyzaer urpath Bcerna [1, p. 107]. On Hagam BTOpOi
Kypc KOHCEpPBAaTOPHH, H, YTOOBI 3aKOHYHUTH y4eOy, eMy ObUTH HY>KHBI
20 ThicsY ojutapoB. Bo3moxkHo, Ommkaimmii cemecTp Mapus ycnena
omnaTuth. Ho OBLIO SICHO, YTO €ciu IJIaTel He OyIeT, TO KOPPYMITUPO-
BaHHBIE WIEHBI KOMHUTETa KOHCEPBATOPHH (TYT HESCHO, YTO aBTOp UMe-
€T B BUJAY: TO JIN HEKUH MONEYUTETHCKUN COBET, TO JIU MPOCTO yueod-
HyI0 4YacTb WM pEKTOpaT KOHCEpBATOpUHM, €My BaXkHa He
JIOCTOBEPHOCTh JETajei, a «TeHIEHIW»), HECMOTPS Ha TPOCHOBI U
pEeKOMEHIAMK POQeccopoB, KOHEYHO, BHITOHAT €ro. B oT4asHuM OH
PELIIT HCKATh IIOMOIIN Y OPUTAHCKHX POJICTBEHHHUKOB.

Ho I'abpuens u M3abemna, mOXOPOHWB MaTh B COOTBETCTBUU C €€
BoJsielt Ha CMmoneHckoM Kianouiie B [lerepOypre, yxe ynerenu B JloH-
JIOH.
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U tyr Ha moMomps ApKaguio BHOBb NpHILEN ClIa0bld, Mapru-
HaJbHBIA, HAXOJAUIUIICS B KpaliHEe YSI3BUMOM NO3ULUH [ 'eHpH, KOTOPBIT
B CIIy’)KCHUW TaJaHTy ApKaausl BHIET ONpPaBIaHWE CBOCH KH3HHU, CBOE
«TIpHU3BaHUE, HEBAXKHO pealibHOe WM BooOpaxaemoe» [1, p. 228]. On
oTnan Apkaauio Ha Bu3y u OwieT B JIOHOH CBOM ITOCIIEAHHUE JACHBTH,
CHaOAWII ero mMUChMOM st M3abemnsr m ["abpuens, rae ommucan UCTo-
puto Mapuu u Apkaaus Kak ee CBHJIETeNIb U YYaCTHUK; OH CBeJl ApKa-
JIsl CO BCEMOTYIIIMM YTIOJTHOMOUYEHHBIM HapKocuHaukaTa B [leTepOyp-
re — Jlupu (BceBomon JlupuueHKO), KOTOpHIA OBICTpO (KOHEYHO, 3a
JIEHBTN), TIOCKOJIBKY eMy OBl HyXeH |'eHpu, moctan Apkamuio 3arpa-
HUYHBIN NIACIOPT C BU30M.

U BoT Apkanuii — B JIoH#OHE, e y HEro AeCATh HOUEH, TOTOM
OH JIOJIDKEH BEpHYThCs oOpartHO. Hekoropoe Bpems ymuio y Hero Ha
noucku azapeca ['abpuens. Houesan on B xocrene [Iate [Ineiic, nzobu-
JIOBABIIIEM MBIIIAMH U OTBPATUTEIHFHOM JIaXe 0 PYCCKUM CTaHIapTaM
[1, p. 387]. On BocnpunuMain JIOHJIOH Kak HEBEIOMBIH, OMACHBIA TO-
pox: B «Poccuu OH 3HaJ, KaKOW MOXET ObITh JIF00ast OMacCHOCTh <...>
3necy u Teneph OH HUYero He nonuman. OH ObuT cien <...> QOsIICS
MONUITNH, OO0sIICS orpabieHus», OOSIICS MOTePH MacIopTa, JeHer, «0o-
SJICSL HACWIIMSD» — APAThCS W 3aIUTHTH ce0s OH HE MOT — «eMy Hajlo
6bu10 Oepeus pyku» [1, p. 390, 391]. Ho Tonbko B Jlonmone Apkanuii
HAKOHEIl MTOYyBCTBOBAJ, YTO OH — CBhIH CBOCH MaTepH, «IO0YyBCTBOBA
HE yMOM, a HyTpom» [ 1, p. 449].

A Tabpuens u M3abemna mOrpy3mwInch B CBOIO ITOBCETHEBHYIO
*Ku3Hb. CeMbsl MX ObUIA OJAromnoiyyHOH, COCTOSTENbHON, TIPUBHIIETH-
POBaHHOM, UX JETCTBO IPOIILJIO B MPECTIXXKHOM paiioHe Xaiireut. Jlen
Make, xorma yuwics B KemOpumke, ObUT 4WiIeHOM TaifHOro oO0IecTBa
«Anocrtone» [1, p. 313], moTom cTan ycnenrasiM aumiomaroM. Orerr —
Hukonac Obl1 3HATOKOM MCKYCCTBa, COOMpall KapTHHBI, U3JaBall Xyp-
HaJI TI0 HCKYCCTBY. B cBoe Bpems ['abpmenp X0Ten craTh TeaTpabHBIM
peXHccepoM, ITOTO OYEHb Kejalla U ero MaTh, BEPUBILIAS B TO, YTO OH
CHOCOOEH 0XHMBUTH OpUTAHCKYIO cieHy. OHa OblIa «IyLIoi ceMbn», U
MMEHHO OHa o0BsicHsaNa ['abpuenro: «B mcCKyccTBe MBI TOBOPUM C ca-
MUMH cO0O0M depe3 MOKOJIEHHsI, HCKYCCTBO — 3TO IyTEBOAHAs 3BE3[a,
ujieal 4yeloBeYecTBa, OCTAIbHOE — IOTOHS 32 MPONHUTAHUEM U JeHbra-
mu» [1, p. 78]. B cBoe Bpems ['abpuens mocTaBuIl SKCIIEpUMEHTAIbHBIN
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CIeKTaKJIb 0 oaHoW u3 komeaui lllexcniupa. Ho Bbimuia pasrpoMHas
peleH3usl, KaK MOTOM BBIACHUJIOCH, HAIIMCAHHAs €ro otuoM — Hukona-
coM ['J10BepoM, KOTOPBIM OUYE€Hb CTPAHHO OTHOCHJICS K CBIHY, JaXe
Bpenui emy. B pesynbrate ['abpuens oTkazaics OT CBOSH MEYTHI U
ctan xypHanuctoM. OH Harmcan uccnenoanue «l[lomoru cebe cam» —
KaK CIpaBJATHCSI co cBomMu Oemamu [1, p. 113]. Bymyum pemakropom
YCHEIIHOTO MEXIyHapOJHOTO €KEMECSUYHOro J>KypHala ¢ TeM e
Ha3BanueM — Self Help [1, p. 235], oH AEMOHCTPUPOBAN IIUPOKHUHA
B3TJIS/T HA YKU3HB, Pa3MBIILISUT O BOMHAX, TOJIOE B IPYTUX CTpPaHax, 00
00I1IecTBEe MOTPEOJICHMSI, OJHAKO HE MOI' PEIIUTh CBOM JIMUYHBIC IMPO-
OJieMBbL: pa3pbIBAICS MEXKAY IByMs keHIuHamu — Jlunow u KonHu.
EmMy, B oTnuume oTr Apkagus, HE XBaTajlo pPELIUTEIBHOCTH, LENe-
YCTPEMIJICHHOCTH W CIIOCOOHOCTH K JeiicTBrio. llepcnexTiBa KEeHHUTH-
OBl Ha YMHOM, KpacHBOM JEBYIIKE, MBICIIU O JIETSIX, CEMEHHBIX 3aBTpa-
Kax, 0apOeKio ¢ APY3bsIMH 10 YWUKEHJaM, MUKHUKaX JIETOM Ka3alHCh
€My TOUIHOTBOPHBIMU U JAENpeccUBHbIMU. OH caM HE MOT MOHATH, O-
YeMy €My CTaHOBWJIOCH IIJIOXO, Korja JInHa mokymana eMy HOCKH, IO
LBETY MOAXOAMBIIKE K ero mxemmepy [1, p. 287]. EMy xoTtenoch dero-
TO JPYroro — IJit0OBH, Xaoca, OOJH, YBOJUBIIMX €r0 C 3TOTO «MAaru-
crpanbHOTO TIyTEHY» [1, p. 288].

N3abenna TpaauIMOHHO JJIsi UX CEMBU B CBOE BpPEeMs MOCTYIHIIA
B KeMOpuKCKHl YHUBEPCHUTET, TlI€ H3ydyalla COBPEMEHHBIE SI3BIKH, HO
ylLuIa OTTyZa, HE 3aBEpPLIMB IEPBbIA CEMECTP: YHUBEPCUTET MOKA3AICA
el «coOpaHueM caMbIX CKyYHBIX JIoel B cTpane» [1, p. 137], a ogHo-
KaIlIHUKH — HEBEIHOCUMOU «CMECHIO HAUBHOCTHU U CaMOJIOBOJIbCTBaY [1,
p. 130]. Ona He Morna HaiiTh cebs, 1 Mapus faia el COBET: «IIOMHH
MIPOCTYIO W OCHOBOIIOJIATAIOIIYIO IIeTh: YMEHBIIAW cTpajaHue, rae Obl
THI ero He oOHapyxkuna» [1, p. 134]. B xonue xonunoB M3abenna mo-
crynuia B ['apBapll Ha Kypc MarucTpa Ael0BOr0 afMUHUCTPUPOBAHUS.
Matp oTHecnach K 3ToMy ¢ upoHmel: «OHHU yOensaT Teds B TOM, YTO
OuM3HEC — ATO MOTOp, a JACHBI'H TOIUTNBO, M33u. Ho 4To OBl OHU HH TO-
BOpWIM, OyIb yBepeHa: HH TO, HH JIPyroe HE MOXKET OBbITh IyTeM B
XKU3HU, ee cMbIcioM. [TomaM 3T0. KOTO THI OyIems cirymiate Ha CMepT-
HOM onpe? Momapra win riaaBHOTO MeHemkepa?» [1, p. 197]. Yexas u3
Hero-Mopka Ha moxopons! Matepu, M3aGemia oIHOBPEMEHHO JIMIIH-
Jach pabOTHI M paccTaiach co CBOMM OOHGPEeHI0M; Tereph OHA HadH-
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HaJla ¢ «YUCTOro JHcTa»: ['abpuens moMor eil Haiitu paboTy Ha Tene-
BueHUM B JIOHIOHE — IOMOIIHUKOM IMIPOAIOCEPa B HOBOM ILIOY.

Apxamuit mosiBriics B Jlongone, koraa y ['abpuens ObUT THIHBINA
KpPH3HC — OH paccTalcs ¢ 00eMMH CBOMMH AEBYIIKaMH U TENeph mnepe-
€3XKajl U3 KBapTHUPBI, B KOTOPOI yeTblpe rofa xui c¢ JIuHoi, B npyroe
MECTO.

B cymaroxe mepeesna oH 3a0bIT O TOM, YTO Ha3HAYMII Ha BOCKpe-
CeHbe BCTpeuy ApKaauio, M KOT/a TOT NMpuIIen B KBapTupy ['abpuens,
TO 3actaj Tam M3abemny, makyromlyro BeIld, a Ha yJHUIE YXe jkaana
mammHa. [lepBoe Bnedatnenne M3abemnbl oT Apkaans: BICOKHN H3-
MOYK/ICHHBI MY>K4YHMHA C TNTyOOKO MOCaKEHHBIMU OHMPIO30BBIMHU TJla3a-
MH, OZIETBIH B YXacHbI TEMHO-KOpPHYHEBBIN KocTioM [1, p. 414]. On
TOBOPHWJI C BOCTOYHO-€BPONEHCKUM aKLEHTOM, OHA TOHUIA, YTO OH KaK-
TO CBSI3aH C €€ MaTepblo, M Ha3HAYMJIa €My BCTPEUy B MATHHUILY — €i U B
roJOBy HE MPHIUIO, YTO OH MOXeT ObITh B Jlonmone mpoesgom [1,
p. 427]. Hakonen, B maATHHITY, enBa He 3a0BIB 00 3TOM, OHa BCTPETH-
yach ¢ ApKaJaueM W, B3MVIAHYB HAa HETO IMMOBHUMATEIbHEE, YBHUJIENA €r0
HECKOJIBKO TIO-MHOMY: «Branble IeKd, YUCTO BBIOPHUT, HEMHOTO BbI-
JArOIIasiCs YEIIOCThb YyTh C BHI30BOM, HECMOTPS Ha TOMBITKY YJIBIOKH;
HOC, TyOBI 1 OPOBH POBHBIE, KaK Ha HKOHE, U TIIyOOKO cunsmne Onupro-
30BbI€ TJ1a3a — €ro JIMIIO Ha CEeKYHy MOopasuio ee, Kak JIUIO YeJoBeKa
KaKOT0-TO JIPEBHETO IJIEMEHM HEM3BECTHOM HuBHiIM3auuu. He xpacu-
BBI — HO K TAaKOMY JIMIly IJIyIIO IPUMEHATH ONpEesICHHE KPAaCUBbII —
MOpPA3UTENbHOE, APXETHNHUYECKOe, KaKk Ha aHTHYHBIX Ba3aX WIH Kak
JUIA, BBICEUEHHBIE U3 KaMHs» [1, p. 456].

W3abenna npusesna Ha BcTpeuy ['abpuesns, 1 OHM y3HaIH, 4TO Ha
caMOM JieJie X OTel] — 3TO UX JAel Makc, KOTOphIM MOIpPOCUI ChlHA
Hukonaca u ero xkeHy Mapuio yCBIHOBUTH MX, U ApKaauil — enuH-
CTBEHHBIH POAHOM CHIH MX MpHUEMHON Mmarepu — Mapum, a ux co0-
CTBEHHasl poJHas MaTb — pycckas OanepuHa AHacracus AHIpeesa,
TaHIeBaBIasl B kopaebanere Kuposckoro tearpa, 1aBHo ymepia B Jle-
Huarpage. Tak 3. Jlokc oObIrpan B pomMaHe COOCTBEHHOE «CeMEHHOe
3EMIICTPSCCHUEY.

B pesynprare Uzabemna n ['abpuens momornm Apkaguio. OHH
BCTPETHIIMCH CO CBOMM «OTLIOM)», TOYHEE, «CBOJIHBIM Opatom» — Huko-
JacoM, C KOTOpBIM HE BUAEIUCh M HE pPa3rOBapUBalM JECATH JIET.
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B 1991 r. on u3Bectun ux u Mapuro o cmepTu Aena Makca, 3a0pai Bce
NeHbTU U ucue3. Termeps 3TOT bonvivant, OMCeKCyalbHBIH SPOTOMaH U
spynut xui B [lapuxke, B anuTapHoM palioHe — Ha ocTpoBe JIro10BrKa
Ha Cene [1, p. 64], nucatens cpaBaua ero Jlopuanom ['peem, eciiu Ob
ToT noxkun no 60 [1, p. 63]. s Huxonaca Mapus — equHCTBEHHAas
KEHIIHA, KOTOPYIO OH JIFOOMII M KOTOpas TIOHUMAla eT0 W MPOSIBIISIIA
K HEMy TeprmuMocTh [1, p. 67—68]. Hezagonro mo ee cMepTH OH MOOBI-
Ban B [Iutepe u mpoBen ¢ HeHl Tpu [HSA, cTapasch ee mojaepxars. Kak
HU TapaJioKCalbHO, HIMEHHO B YCTa 3TOTO CaMOTO TPEIIHOTO M3 CBOUX
MIEPCOHAXKEH MUCaTeIh BIOXKUI, BEPOSATHO, CBOM COKPOBEHHEIE MBICIH
0 TOM, YTO BCE «Xa0C U IMMyTaHUIA, <...> U €CJIU Thl )KUBOH, TO HET HU-
4ero siCHOTO, W ThI IOHMMAaeIlb, YTO HUYEro He 3Haeib. [lpupona de-
JIOBEKa, CaMO CO3HAHWE €r0 — TAMHCTBEHHBI, MOJBIKHBI, HETIOCTHKHU-
MBI, HEOCTOSHHED [1, p. 67]. Hukomac ctpaman He TOIBKO M3-3a TOTO,
YTO €ro XHU3Hb ¢ 16 Jer Oblila «CeKCYaIbHBIM Xa0COMY H JIUIIb YEThIPE
roma ¢ Mameit — otaeixom [1, p. 204, 207], HO ¥ U3-3a TOTO, YTO, OOIA-
nasi XyJA0XKECTBEHHBIM BKYCOM, OH HE HWMEJI HACTOAIIETO TajaHTa, B
4eM BUCIT «IPOKJsITHE OOTOB, €CIIM TaKOBOE cymiecTByeT» [1, p. 204].
Tenepr W3abenna BO370XHIIa HA HEro OO0SI3aHHOCTh Ha OJIMKaMIINe
TIECATH JIET — MaTEPHAIBHO 00eCTIeunTh ApKanus, CIUHCTBEHHOTO B X
ceMbe 00J1a1aTels MOIJTMHHOTO TaJlaHTa.,

Hukomacy Taxxke MpHHAUICKUT U Jpyroe BaxkHoe ans [lokca
BbICKa3biBaHme: «llomoBrHA Mupa jka)KIeT BOIbI U CBOOOMBI, a BTOpas
MOJIOBMHA 3aKa3bIBaeT KOKTEWIM W JKailyeTrcs Ha oOciyxuBanue» [1,
p. 67].

[lokazanHas B pomaHe Poccusi mpHHAUIEKHUT, KOHEYHO, K TIep-
Bo#i mosioBuHE Mupa. M Tyt ocoboe mecTo 3anmmaeT oopa3 [lerepOypra
B Havase 2000-X Tof0B — C €ro BETIIAIOMIMMH KIJIBIMU KBapTallaMu,
ayNKamamM¥, HapKoMaHamu, OeTHBIMU My3blkaHTamu. OKa3aBIIHCH Ha
CMmorneHcKOM Kianowuie, ['eHpr HEBOJIBHO JyMaeT O TOM, YTO OHO, Kak
u Bech [letepOypr, pacnonaokKeHO Ha «KOCTSIX TeX, KTO CO3Jal 3TOT To-
poxn Ha Oonotax» [1, p. 74]. A Apxkanuii, Openyumii no Hounomy Ilu-
Tepy, 3aMeuaeT, YTO «KMMEHHO B 3TH MepTBhIe Yachl, korna llerepOypr
cOpaceIBa CBOM TIISTHIIEBBIE €BPOIICHCKUE HAPSIBI M1 CHOBA CTAHOBHIICS
OCTHBIM ¥ TEMHOJIMKHM KPECThSIHUHOM, CBEPIIAUCH PealibHBIC Jiea B
Poccum» [1, p. 171]. lokc, kak 3aMeTHIIa OpUTAHCKAs MMMCATENLHUIA U
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kputuk Kammna Illamcu [5], oOnagaer mouTH JUKKEHCOBCKOW CIIOCO0-
HOCTBIO BOCIPOU3BOJWUTH aTMochepy ropoja; OH MpadHO, HO IIO-
pasHoMy ommchkiBaeT IletepOypr m JloHmOH: meTepOyprckoe 3uMHEE
HE0O «X0JIoHO JkecTokoe» (cold gruel), TOHIOHCKOE — HANTOMHUHACT
«moaOpromibe OompHOTO ceporo TroneHs» (the underbelly of a sick grey
seal).

B Bocnpusaruu ['abpuens IlerepOypr oka3bsIBaeTcsl B SMHUIEHTPE
«yrpo3bel». Cugst B BecTuOJe TocTHUHUIBI «EBponeiickas» B oxua-
Huu W3abemnsl, ['abpuens cirymaer pa3roBopsl o YUeuHe, CMOTPUT MO
TEJIEBHUJICHUIO PETIOPTAKU CO BCETO MUpA U OIMYINAET «B BO3IAYXE MpPH-
CyTCTBHE Hacuiaus. BapBapcTBO U BBI3BIBAOIIMK APOXKb CTpax. [axe B
oTene Be3jie ObUIAa MOJUIIMS — YBEPEHHAs B cBOeH Biactu. <...> Kasza-
JI0OCh, BECh ropoj (CTpaHa, MHp) IO yTpo30i, ocaxacHbl... Ho kem?
Urto mpowusoiaeT pansine Obuto HesicHoy» [1, p. 153].

Ho, moxany#, camas crpainiHas B poMaHe — JTUHUS «0aHTUTCKOTO
[Terepbypra». Jlupu u ero arent I'puma gaBat Ha ['eHpH, 9TOOBI TOT
BITMCAJICA B Pa3pacTaoONIyIoCs, HO KpaifHe OCTOPOKHYIO HHOCTPAaHHYIO
0o0mIKHY, B KOTOPOH OHU BUIST UCTOYHHK MOTEHIUAILHON MPUOBLIH —
noTpeduTeNneld HAPKOTUKOB, OJTHAKO TTOHUMAIOT, YTO TaM OyayT JOBe-
PATH TOJIBKO 3alagHOMY MOCTaBIIMKY [1, p. 96]. ['eHpu oTtuasHHO CO-
nporusisierca. Torga no HaymeHuto Jlupu I'puina npoHukaer B kBap-
tupy ['eHpu, pazouBaer «bexmrelin» u 3abupaer JTLBUHYIO JOIIO €T0
neHer, 9To0b! ['eHpr ocTancs 6e3 cpencTB B OBLT BRIHYKIACH OOPaTHTh-
cs 3a momonipio K JImpu. Koneyrno, Bce 3T0 MOTIIO IPOU3OUTH B JTFOOOM
JIpyroMm ropojie Wix B Apyrou crpaHe, HO B pomaHe Jlokca aronus I'en-
PH TIPE/ICTAET KaK OPTaHUYHAS YacTh «IIEeTEPOYPrcKOro mei3axar.

Ilocne orwe3na Apkanus B JlonmoH I'eHpu XM yXke «Ha IO-
CIIETHEM JIbIXaHUI»: OH MOHMMAJ, YTO C HApKOTUKaMHU Ha/l0 KOHYATh,
Ha YeM HacTauBaJl U ApKajuii, HO ObUI HE B COCTOSIHUHU CAENaTh 3TO.
W mpunst momoii, moctaBui BuBanban, BBITAI BOAKH W BKOJION cebe
no3y, 3Has, uyto ymper [1, p. 420].

CBeTJbIX KapTHH npekpacHoro IletepOypra B poMaHe HET, JIMIIb
OHAXIIBI M3 OOJBIIOTO OKHA KBapTUPHI, apeHayemon ['empu u Apka-
JIUeM, OTKpbIBAETCSI POCKOITHBIN Bua HAa DUHCKUM 3aJIMB: HU3KUE Ty4Yd
Ha HeOe OBICTPO ABMXKYTCS TYJa, TJE OCBEIICHHOE COJHIIEM HeOO CMBbI-
kaercs ¢ bantuiickum mopewm [1, p. 49].
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JleiicTBue pomaHa MPOUCXOAUT He Tojdbko B [lerepOypre, HO
taroke B Jlonaone u [lapuxe. U nucarens HEM3MEHHO € HACTaXICHUEM
OOBITPBIBAaET TOIIOHMUMHKY STHX TOPOJIOB, IPUBOAUT OIHCAHUS TOPOI-
CKUX TeHl3axei, COOBITHI M CO3JaeT CBOCOOPA3HBIN «JIOHJOHCKHI,
«IMApMXCKHI» U 0COOCHHO «I1eTepOyprcKUil TEKCTY aHTIMHCKON JTNTe-
patypsl. [TomoOHBIN BeIpasuTensHEIN 00pa3 IleTepOypra B aHTIIMHACKON
JIMTEepaType MOXKHO HAWTH, MOXKaIyW, JUIIb B poMaHe Hayana XX B.
«Tatinsiii ropoay (The Secret City, 1919) Xbto Yonmnona (1884—1941).

Jokc — macTep 3axBaThIBAIOLIETO MOBECTBOBAHMS. OH HCKYCHO
WCIIOJIB3YeT TPUEM MEHSIOMNUXCS TOYEK 3pPEHUS B IMOBECTBOBAHWU,
LEHTPOM KOTOPOTO MoovepeaHo crtaHoBsTcs ["abpuens, M3abemna, Ma-
pusi, Huxonac I'nosepsl, Apkaauii u ['enpu VYBeinenn. B pomane Jlok-
Cca HET IOJIOKUTEJBHBIX WIH OTPULATENbHBIX INepcoHaxed. OH pac-
KPBIBAET UX CYTh, ICUXOJIOTUIO, HEJOCTATKH M Ty TYMaHHOCTh, KOTOpast
CBOMCTBEHHA KaxaoMy. ['eHpu — TporareiabHbl NEPCOHAXK B JAUKKCH-
COBCKOU Tpajuliuu;, ApKaauil — OJJapeHHbINA, MHOTO MEPEKUBIINI, HO
HE CJIIOMABIIUICS, — MAKCUMAJINUCT, TOHKO YYBCTBYIOIIMM, HO CTaBIINMI
JKECTKUM, JKOKIYUIUHA «BCETO WM HUYETO»: «IOJHOM KWU3HH, IS KO-
Topoit M ObL1 mpenHasHaden» [1, p. 178]. Do repoit ckopee B Tpaau-
uuu JJoCTOEBCKOTO M Ha XU3Hb CMOTPUT MpayHO: «Bc€ ceronus aepn-
Mo, I'enpu, — rosoputr oH npyry. — Beé». A T'enpu oTBedaer emy:
«KoHeuHo, BCE nepbMO Kbl AeHb. D10 Poccus. I1o xu3um» [1, p.
47]. apiM OBUTO MHUPOBOCIIpUATHE Mapun, Matepu ApKamus, ¢ KOTO-
POl OHH «pa3MUHYJIHCH», U BCA €€ Mo00Bh mocranack ['abpuenio u
Wzabenne. Y ans aBTOpa BasKHO, YTO OHA, UX MaTh, ObLIa PYCCKOH U
nojapuia KaXXJOMy M3 HUX Ha OJMH M3 JHEH poxxaeHus «BoiiHy u
Mup» TOJICTOTO C MapCTBEHHBIMH HAMIUCSIMH, MOJHBIMH TITyOOKOTO
cMmbIcia. ["abpuernto oHa Hamucalna: «... HaJACHCh, OJHAXKIBI Thl IPOYH-
Taellb 3Ty KHUT'Y U Hailielb B Hel BCIO JKU3HB, KaK HAXOXY ee TaM !
JKu3HB — 3TO BCE; 3TO KaXkKeTCs OYEBUIHBIM, HO THI OYJeIlb W3yMIIEH,
Kak MHOTO JIIojieii 3a061BaroT 00 3ToM. A mis Toscroro, Kak u Jyis €ro
[Ieepa be3yxoBa, enMHCTBEHHOE O0S3aTENBCTBO — 3TO CaMa >KH3Hb:
“Kuzap 310 Be€. XKuszup — 3to bor”». A M3abemne oHa Hammcana:
«...Kak ropopmi ToJicToi, “B )KHM3HU, KaK U B UCKYCCTBE, HEOOXOINUMO
rOBOPUTH TpaBay ™ » [1, p. 412].
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OTU MapCTBEHHBIC HAMKCU, B KOTOPBIX CQOPMYJIHPOBAHA CYTh
TOTO, 32 4TO OpWTaHIBI HeHAT TolcToro, MHOTO 3HaYaT, Kak U caMm
Tomncroit, mis 3. Jlokca, KOTOPBIA SBHO HE CIIyYaiiHO YIIOMHUHAET B PO-
MaHe «BoiHy U Mup».

B 2011 r. on mpuesxan B fcHyto IlonsaHy u mpencraBisil Tam
Bpuranuio Ha exerogHo KoH(MDEPEHIIMN €BPONECHCKUX IMHcaTeseH, Ha
KOTOpPOH MPHUCYKIAIOTCS SCHOIOJISTHCKUE JUTEepaTypHble mpemun. 1 B
acce 00 3TOH MOE3/IKe OH YIOMSHYJI TPEeX MHUCATENIeH, KOTOPhIC BaXKHBI
nns "Hero: Jukkenc, Toncroii, JJocTtoeBckuii. B HeOombIIOM TOKIAme,
npourTaHHoM B SIcHolt IlosisiHe, OH MOBEAan O MOCEEHUH TOJICThIM
Bputanuu B 1861 1., KOT/a elie He U3BECTHBIN HUKOMY 32-J€THUU pyC-
ckuil mucarenb Obul B JIoHmOHE Ha Beuepe, rae ciayman 49-reTHero
JIMKKeHca: MOTOM Ha NPOTSXKEHUH BCEH JKU3HU TopTpeT JIMKKeHca BU-
cen y Hero B kabuHerte. ToJcTOM HaMepeBaics OTKPHITH IIKOJY B CBO-
€M TOMECThe, U €ro Iebi0 B bputaHuu ObUIO M3y4YeHHE OPUTAHCKUX
nikosi. OH NONpPOCHIT aHTJIMHCKUX IIKOJIBHUKOB HAIMMCATh COUMHEHUS O
CBOCH JKM3HWU M COXpaHW] uX. JIOKC BHJWT WCTOYHHK MarudecKoro
Hayayia B TBOpUecTBe TOJICTOro Kak pa3 B HEOTPA3UMO MPUTATATEIHHON
W TaWHCTBEHHOW HEMOCPEJICTBEHHOCTH — OCOOOM, JIETCKOM, KaueCTBE
BOOOpaXEHUS pyCCKOTO mrcaTest [2].

Jokcy uMnoHupyeT HenpusTthue B Poccum «I1ycToro, He3Hayu-
TesbHOrO» pasroBopa (small talk), cToap XapakTepHOro AJIs aHTJIMYaH.
U xorna B ScHoil TlonsiHe OH MO3HAKOMUJICS C NUcATeNsIMU — EBreHu-
eM BoponaszkunsiM 1 Mropem ManslnieBbIM, €My OYEHb TOHPABUIIOCH,
910 OYKBajmbHO uYepe3 TPU MHHYTHI 3HAKOMCTBA pa3roBOp IOLIET O
BaxkueimeM — Tonctom m JloctoeBckoMm. Ha B3rmsan [lokca, JloctoeB-
CKUI AMHAMUYHEE U JpamathyHee ToJICTOro, BO3MOXKHO, €II€ U MOTO-
My, YTO y HEro OOJIbIlie MOCTABJICHO HA KOH: B OTJIMYUE OT T0JCTOrO,
€My XOpOIIO 3HAKOMa Mpo0iieMa, YTO €CTh M Ha YTO YKUTh, TOCKOJIBKY
He OBIJIO HHU TpoITa.

Tak cam DnuBapa Jlokc OOBSICHWII CBOU JIMTEPATYPHBIC MPEIIO-
yreHus. U ero poman «Ilomoru cebe cam» sSIBHO MPOJOJDKAST TPaIu-
uuto JukkeHca u JIocTOEBCKOrO, OHAKO OYEBUAHO U TO, UTO AJIS aB-
TOpa OYeHb BayKeH U caM ToJcToi, 1 ero «pumocopust KU3HNY.
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«@aycmay I'éme

KOBYZEVA AY., LAZAREVA A.E. Anne Bohnenkamp on the per-
ception of time and money in Goethe’s Faust II.

Abstract. Professor Anna Bohnenkamp (University of Frankfurt
am Main, Goethe Museum), a specialist in Goethe’s life and works,
reveals in the culture of 1820s a sense of constant acceleration in the
field of communications and economic relations. She explores how this
feeling is presented in Goethe’s late works and evaluates the im-
portance of this factor for the radical change that took place in the sec-
ond part of Goethe’s Faust as compared to the first, as well as its im-
pact on the nature of “the highest moment” in the context of the deal
between Faust and Mephistopheles.

Keywords: German literature of the nineteenth century; Goethe’s
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C mactrymieaneM XIX crTojeTusi BpeMs HAdaldo «yCKOPSTHCS.
IIporpecc B TNPOMBINIIEHHOCTH, BKJIIOYas MPOU3BOACTBO IE€YATHOM
NPOAYKIHMH, NPUBEN K WHTEHCH(PHUKAUUN UHPOPMAIIHOHHBIX MMOTOKOB:
YBEJIMYMWIACH CKOPOCTh THPAXKUPOBAHUS TEKCTOB, MOSIBUIACH OBICTpas
mouTa, IS KaXJ0TO BPEMEHH CyTOK Telephb MpeAHa3Ha4yalluCh CBOM
ra3eTsl.

«Benuuaiimum 310M CBOero BpeMeHW» ' HasbiBan M.B. I'ére
yCKOpeHue WH()OPMAITMOHHOTO OOMEHa B 3TOT «8eroyugepudeckutiy
(veloziferisch) XIX B. Kak mumrer mpogeccop AnHa boneHkamr, co-
31aHHbIA ['€Te HEOoNIOTH3M «CBS3BIBACT UTANBIHCKOE 0003HaYEHUE HO-
BBIX OBICTPHIX (CKOPOCTHBIX) KapeT velociferi mo co3Byumro ¢ mpuiara-
TenbHBIM luciferi (apsBoONBCKUE, MronM(epUvecKuil) U yKasbIBaeT,
TaKuM 00pa3oM, Ha “IbsIBOJBCKYIO” COCTABISIONIYI0 HOBOM CKOPOCTH)
[1, S.204].

I Goethe J.W. Sémtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespriiche : Vierzig
Bénde. — Frankfurt a.M., 1987. — Bd. 10. : Wilhelm Meisters Wanderjahre / hrsg. von
G. Neumann, H.-G. Drewitz. — S. 563.
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«Benonmdepudeckas» KU3Hb MPOXOJUT B TPEBOTAX W CICIIKE,
HapyIIaeT €CTECTBEHHBIN XOJl YeIOBEUECKOTO Pa3BUTHA M TyOUTelbHA
IUIs TBOpUeckoro renns. B 1824 r. I'ére, Mo cBUAETENHCTBY DKKEpMa-
Ha, TaK COXKaJell 0 HEBO3MOXXHOCTU OE3MSATEKHOTO TBOPUYECTBA B HO-
BbIe Oe3yMHEIe BpeMmeHa: «be3msaTexkHoe, 9ucToe, o4t cCOMHaMOy -
YeCKOe TBOPYECTBO, — a OHO OJHO MO3BOJISIET MPOU3PACTH BETUKOMY, —
HBIHYE YK€ HEBO3MOXKHO. Bce omapeHHbIe mucaTenu Tenephb MmoaaroTes
HaM Ha TIOJIHOCE OOIECTBEHHOTO MHEHUs. KpuTuieckue JUCTKHU, exKe-
JTHEBHO BBIXOJISLINE B MATUAECIATH PA3IUYHBIX TOUKAX, U MOOLIPSIEMbIE
MU TIEpeCyIbl MyOIUKH HE MAf0T MPOOUTHCS 3I0POBOMY POCTKY. ToT,
KTO B HaIlle BpEMsl HE YMEET JepkKaThCs BJIAJIM OT 3TOW CYEThI, YTOOBI
OT HEe M30JIMPOBAThCH, — 00pedeH rudenn» ' [4, c. 456-457].

Bwmecte ¢ TeM yckopeHue nepeBUKEHHU U CB3aHHOE C HUM CO-
BEPIIICHCTBOBAHUE MEXKIyHAPOIHBIX OTHOIICHHHA CIIOCOOCTBYET KYJb-
TypHOMY pa3BUTHIO U ()OPMHUPOBAHUIO «BCEMHPHOH JIUTEPATypPhD»
(Weltliteratur). 1 B cymHoCcTH, oTHOImEHHE ['éTe K OMECAaHHOMY H3Me-
HEHUIO XOJa HCTOPUHU CJEeAyeT IPHU3HATH JIBONCTBEHHBIM, CUUTAET
A. bonenkamr.

CrpemiieHre K «HEOOYy3TaHHOMY MPOTPECCY W SKOHOMHUYECKOMY
pocty» [1, S. 206] monpsiBacT 1 HPaBCTBEHHBIE YCTOH. Jlake cTpeMsICh
NPEB30MTH caMoro ceOsl, JIMIICHHBI BO3MOKHOCTH «BBIPACTHUTHY» CBOU
TaJAHT YEJIOBEK OCTACTCs 3aypsAIHBIM, a OLIYIIEHUE «HEXBATKW» YEro-
TO BaXHOTO — JICHET? JIFOOBU? CMBICTIA? — IIPH 3TOM JIMIITb YMHOKAETCSI.

BosneueHHsIid M0 Ciy’kK0e B SKOHOMHUYECKYIO MOJUTUKY [ epma-
Huu, ['€Te JMYHO MMeEN BO3MOXKHOCTh HAONIOAaTh, KaK HEHACHITHBIN
MHp BCE CHUJIbHEE MOrpsi3aeT B goirax. /laBas KpaTKyl UCTOPUYECKYIO
CIIpaBKy 00 DKCIIEPUMEHTaX C OYMa)KHBIMH JCHBI'AMH B PEaTbHOCTU
torpamHeil EBpombl, A. boHeHKanM MOTYEpKUBAET, YTO NaKE HMEB-
IIMe MUPOKOE XOXKJIEHUE Ha PhIHKE BIUIOTH 10 1890-x rojoB Oymax-
Hble JeHBIM ABcTpuiickoil mmnepun ['aGcOypros” B KOHIE KOHIIOB
CWIBHO YIaJIX B IIEHE BCIEACTBUC UH(IIALNY, MTOPOXKICHHONW OOphOOit
¢ peBomonmonHon @pannueil. B cBsa3u ¢ atum B 1811 r. I'ére otmeTun

I Tep. ¢ nem. Haranuu Maw.
2 (AHTULMIALMOHHEIE KYIIIOPL» — OT cloBa Antizipation (HeM. «IIpeayrajpi-
BaHMHE; yIIaTa BIIEPEI»).
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B THEBHMKE, YTO OXBATHUBIIIEE BCEX COCTOSTHHE TPEBOTH «CBOJUIIO C yMa
JaXKe CaMOT0 PacCyUTENTBHOTO» ',

Yrpo3a BceoOIero OOHMINAHUS W peaKIisd Ha Hee MpeACcTaBIIe-
HBI B NIEPBO# clieHe BTopol yactu «®aycray, rae Medpucrodens B po-
JM TPUABOPHOTO IIyTa MpeularaeT co3laHue OyMaXXHBIX KYIIOP IHOA
o0ecriedeHue 3apbITHIX B 3€MIII0 COKPOBHII — B KaUeCTBE aJbTEPHATH-
BbI 30JI0TY ¥ APYTUM MPUPOTHBIM pecypcaM, MeJICHHAs ¥ TPy I0eMKast
J00bIYa KOTOPBIX HPEISTCTBYET ObICTpoMYy MoiydeHuto aeHer. Ilpu-
JBOPHBIC 1 YMHOBHUKM MOHAYATy OTBEPraroT npeaioxenue Meducto-
dens kak IbABOJIBLCKOE MCKYIIEHHE”, OJHAKO €ro MHOr00OEIIAKOIIHe
HaMeKH BBI3BIBAIOT BceoOIee TF000MBITCTBO.

Kak u B mpoekTax ¢ OymMakHBIMH AeHbraMu BpeMeH ['ére, ccyna
B Bujie OyMa)KHBIX JIEHET ¢ 100aBJIEHHON CTOMMOCTBIO IEPEHOCUT JEHb
BBITLIATHI KAJTOBAaHbS HA 3aBTPa: OHA MpEAToJaraeT MoJlyYyeHHue pUObLIH,
KOTOPYIO MOKHO OXHIaTh TOJBKO B OyaymieM. YnoMmuHanue Medu-
crodenem Oynymield SKCIUTyaTallid HPUPOAHBIX PECYPCOB COOTBET-
CTBYET MOJICJIN aBCTPUHCKUX «aHTUIUITAIMOHHBIX KYITIOp», obecrneue-
HHUEM KOTOpPBIX [JOJDKHBI ObITM  CcTaTh Oynymiye HaJlorOBbIC
MOCTYTUIEHUS, a 3HA4YUT, CTOUMOCTh UX HANpPSMYIO 3aBUCENA OT JIOBE-
pHsl K «HApUCOBAaHHOMY» OyayIieMy: MpUObUIb MPeIBOCXHUINANIACH, HO,
M0 CYyTH, HE TapaHTUpPOBajiach — KaKk U B MpeIokeHnn Meducroders.
Xaiinn Llnagdep B cBoeit 3HamMmeHUTON HHTEpIIpeTannu «daycTay Kak
IJIETOPUYECKOI0 H300pakeHUs! «Oyp’>Kya3HbIX HKOHOMUYECKUX H
KU3HEHHBIX Gopm» B XIX B. [2] dopmymupyer Tak: «Dakrudeckas
1eJb, YyBCTBEHHOE HACHaXICHHE B MOTPEOJICHUH, CIYXKHUT aKTy oOme-
Ha. Ho ee ocymecTBieHne ocTaeTcsi IpOCTHIM obemanueM, He Oojee
toro»’ [2, S. 86].

B nepBom akte «®Paycta II» Meductodens pacckaszpiBaeT umiie-
paTopy O COKpOBHIIAX, KIalaX, 3apBIThIX B Pa3HbIX MECTaX MO 3eMIIEH
(aHamorusi ¢ MOJIE3HBIMH HCKOIIA€MbIMH, OOECIIEUMBABIIMMHU IIPEXKAE

I Goethe J.W. von. Goethes Werke. — Hamburg, 2016. — 36. Band : Tag- und
Jahreshefte von 1807 bis 1822 und weitere Schriften. — S. 69 f.

2 B nauasie Bropoii uactu «®aycra» («MMiepatopckuii 1BOpeI) KaHIyiep npe-
nynpexaaer: «B meurax o 3omotoif kazHe / He momamureck k catanme» (mep. B.JIL. Ila-
CTepHaKa).

3 [Tep. aBTOPOB CTaThHU.
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TOBapHbI 00MeH). imniepaTtop HacTauBaeT, YTOOBI K UX MTOUCKAM IpH-
CTYNHJIN HEMEIUICHHO, MPOSIBIISS HETEPIEHUE W OUYEBUAHBIM 00pa3zoM
OTBepras IpexxHee I0JI0KEHHE Belleil — Koraa no0pvya 30/10Ta U JIpy-
THX JapoB 3eMiid TpeboBajia JOIroro W ymopHoro Tpyna. HMckymienue
MT'HOBEHHOW NMPUOBUIBIO (Yepe3 TMIOTETHUECKHE KIIAAbl) OKa3bIBACTCSA
CWJIBHEE YCTOSIBHIETOCS MOpPsAKA BEllel, pallMOHAIIBHOCTH, Jake HPaB-
CTBEHHOCTH, ¥ B OIHOM U3 cienyromux creH («Cam ans TyJIsHbs») Kak
OBl caMO co00il MPUBOIUT K MOSBICHUIO OYMa)KHBIX JICHEI: 3TO «3a-
KJIaJHble KyHOHBD) (IO COKPOBHILA, KOTOpBIE OyIOyT HailneHsl B Oy-
IyIeM) 3a MOAMHUCHI0 MMIIepaTopa, MOJy4YeHHOH OOMaHOM BO BpeMs
Mackapaza ¥ pacTUpaXUPOBAHHOM MOIUTPaUIECKUM CIIOCOOOM.

[Tomumo nener, BTopas BaxkHasa Tema B «®aycte II» — Tema Bpe-
MEHHM, OHA SIBJIAETCS B NPOU3BEACHUM CTPYKTypooOpasyromieil. AHHa
Bonenkamn npocnexuBaer ee pa3Butue y ['é€re ot «Crpananuii 1oHOro
Beprepa», rae oOHapyXHBaeT 3JIE€MEHTHI XapaKTEPHOTO Uil POMaH-
TH3Ma CcTpaxa Tmepen BpeMeHeM (Hamp., y B.I'. Bakkenpomepa,
JI. Tuka), no «®aycray, I;ie 3Ta TeMa HEMOCPEACTBEHHO CBSI3BIBAETCS C
«HEECTECTBEHHBIM YCKOPEHHMEM €CTECTBEHHBIX MPOILIECCOB, B KOTOPBIX
@PaycT paccUMThIBacT Ha yciayru aesiBosay [1, S. 211]. Tak, cTpacTts k
I'perxen gomkHa OBITH yIOBIETBOPEHA MITHOBEHHO — 3TO 3BYUHT YK€ B
camoii panneit Bepcun «®Paycra», Bo Opankdyprcrom «lIpa-Daycrer
(Urfaust, 1772—1775): «byns y MeHs JUIIb CEMb CIIOKOHHBIX AHEH, /
TaK B IbSIBOJIC MHE HE ObUTO OBI TIPOKY / JIJIST BEI30BAa OTBETHOM CTPAacTH
B Hel»'. MrHOBeHHBIN >()(EKT MPOM3BOIUT OMOJAKHUBAIONIEE 3€ITbE
(cuena «KyxHsi BeAbMBI»); CKa304HOW CKOPOCTBIO 00JIAAAIOT HECYLIHH
1o Bo3ayxy Iutami Meductodens 1 ceMUMMIBHBIE CAallOTH, B KOTOPBIX
OH TOSIBJIIETCS B HaYaje YeTBEPTOro aKTa.

Ho ecnu Bo Bpems paboThl Haj mepBoii yacTeio «PaycTa» Bce
3TO OCTABAJIOCH B 00JaCTH MUCTUKH, TO B XIX B. omlylieHHe BpeMeHH
KapJAWHAIBHO NU3MEHWIOCH: CaMO HEMOCTOSIHCTBO BCE BPEMsI MEHSIOIIE-
rocst puTMa CTHUXa BO BTOPOM 4YacTH yKa3blBaeT Ha 3TO. Uenosek, 1o-
IPY’KEHHBIH B CyeTy, SIBHO IPOTHUBOIIOCTAaBJICH TEIeph BEUHOMY O0Ke-
CTBEHHOMY CYILIECTBOBAHUIO — U B 3TOM cMbIci «IIposora Ha HeGe».

I Tlep. aBTOpOB CTaTHY.
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Tema BpeMeHM CTaHOBUTCS LICHTPAlIbHOU U B caMoll crenke dDa-
ycta ¢ Meducrodenem. @ayct roBoput: «EnBa st MUT OTAETHHBINA BO3-
Benudy, / Bckpuaas: “MraoBeHue, moBpemenu!” — / Bce KOHUEHO, H 5
TBOS 100bI4a, / I MHE crmaceHbst HET M3 3amagHu»'. YCIOBHEM, IpH
koTopoM DaycT roToB MpU3HATh CBOE MOPAKEHHE, Ha3HAYACTCS «IIe-
pPEeKUBaHWE MOMEHTa, IOPOXKIAIOLIETO >KEJIAHHE [UINTeNbHOCTH» [1,
S. 212], uTo B 310Xy aHTUYHOCTH TOJIKOBAJIOCH ObI KaK MUT aOCOIOT-
HOTO yaoBJieTBopeHus. HpiHemnuii daycT cuuraeT moJo0HOE cOCTOs-
HHE HEOOCTIKUMBIM: OH YBEpEH, YTO HHUKOIZIa HE OCTAaHOBHUTCS B
CTpeMIIEHHH K TIepeMeHaM, U TIOTOMY CITIOKOWHO TOATHCHIBAET JOTOBOP.

[Mpryem m3HavansHo Dayct ObIT Kak OyATO MPEnpacloiIokeH K
TOMY, YTOOBI BOIUIOTUTH AHTHYHBIH HJ€all 4eJIOBEKa, CYACTIMBOIO B
CBOEM HAcCTOSIIEM (B MPOTHBOIOIOKHOCTE POMAHTHYECKOMY TI'EpOIo,
WCHBITHIBAIOIIEMY CTpax Iepen BpeMeHeM). Ho «uenocTHo-co3ua-
TEIbHOE MTHOBEHHE, AAPYIOIEE YEIOBEKY ONBIT BeuHocTu» [1, S. 213],
MaJIOBEPOSITHO VIS HETO, OCKOJIBKY HJET BPa3pe3 C BEIHUSIMH BpeMe-
Hu: PaycT HE 3HAET M HE XOYeT HUYEro 3HaTh O BHICIIEM MOMEHTE B
CMBICJIE KJIACCUYECKOM ACTETUKHU. PazaupaeMblil CTpacTHBIMU CTpEMIIE-
HUSIMH, KOTOPBIE U CO3/IAI0T €T0 «IYBCTBO XH3HW», OH JAEIAET «CTaBKY
Ha OECKOHEYHOE HEHACHITHOE JIIOOOMBITCTBO U HEYTOMHUMYIO JESTEINb-
HOCTB» (Tam e). /IBOWCTBEHHBIN XapakTep MOAOOHOW MOTHBALIUU Ye-
JIOBEYECKOH aKTHBHOCTH HE BBI3BIBACT COMHEHHI: C OHOM CTOPOHBL, B
HEH MPUCYTCTBYET HEyCTaHHOE CTPEMJIEHHE YeJIOBEKA K BhICLIEMY HJie-
aiy, ¢ Ipyroi — MposBIsETCS «senoyughepuyHocmsy Bpemenn. Crienka
W TIOTEpsI CIIOKOWCTBHSI IPUBOIAT K HECOBITOYHOCTH, YBOASL B CTOPOHY
0T «3MU(aHTIECKOTO OTKPOBEHHS “‘BEUHOTO MTHOBEeHHS '» [1, S. 214].

Meducrodens ¢ caMoro Havana BUAMT 32 BCEU AEATEILHOCTHIO
daycra «Benonupepuyeckuin» mexanusm: «Hpas qaH emy OTUasSTHHBIH
U cTpacTHBIU. / Bo BceM oH mrobut OemreHcTBO, pazMax. / OT pagocTeit
3eMi OH exedacHO / CpelBaeTcs KyJa-TO BIIONBIXax» . JTa depTa
ompeeNsieT JINYHOCT Teposi U 0e3 BCSKOTO YYaCTHS JbSIBOIBCKUAX CHIL.
XKanHocTh ero ycTpemiIeHHH yTHXaeT JIMILIb B MEPBOM clieHe V akra

I Tep. B.JI. IMactepHaxka.
2 lep. B.JI. Iacrepuaxa.
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(«OTKpBITas MECTHOCTBY»), Korna K daycTy HaKOHEI MPUXOAIT yMe-
PEHHOCTb U MIOHUMAHUE OTPAHUYECHHOCTH 3€MHBIX BO3MOXKHOCTEH.

Han nmepBoii penaknueit ciensl cmeptn Paycra («bombmioit gsop
nepen aBopriom») ['€re padoran BecHo 1825 r., a 3aBepmui ee yxe
MOCIIE TOTO, KaK €ro MPEACTaBICHHE O «BEIOIUPEPUIHOCTH KHU3HH
MOJTHOCTHIO CIOXMIOCh. OcneruieHHpId DaycT CIBIIINAT «CTYK JIOTAT,
JlyMasi, 4YTO OCYIIECTBIISIETCS €T0 MPOEKT — HENb €r0 YCTPEMIICHHUH.

AnHa boHeHKkamn cpaBHUBAaET «BBICIIHIN» it Daycra Mur ¢ 00-
pa3oM OyMaKHBIX JIeHET — 37IeCb MMEET MECTO TaKoe IepeKHBaHUE,
«IIEHHOCTh KOTOPOTO HE B HACHAXKACHWU PEAJbHBIM HACTOSIINM, a B
“TOpIKECTBE MPEBOCXUILEHBS”, T.€. BOOOpaKaeMOM TPEIBUACHUN OY-
nymero» [1, S.214]. Pa3Huma numb B TOM, 4TO OyMaxkHbIE ICHBIH
CBSI3aHBI B TEKCTE MUCKITIOUUTEIBHO C OTPUIATEIHHBIMU («IbSBOIBCKH-
MI») KOHHOTAIlUSIMH, B TO BpeMs Kak B ycTpemieHusax Paycrta Heco-
MHEHHO MPHUCYTCTBYET U MO3UTUBHBINA, TBOpUECKUI cMbIcia. Oka3biBa-
€TCsl, OJTHAKO, YTO B OCHOBE MPEICTABICHUM Kak HUMIIEpaTopa, TaKk U
®daycra nexaT WITIO3MH U 00MaH. «JlpamaTwyeckass MPOHHSD CIICHBI
Mepe]; CMEPTHIO Tepost MPOSBIAETCS B TOM, UYTO 3PUTENIO BHJIHA M3HA-
yalbHasiT HEBO3MOXXHOCTh peallM3allii 33JyMaHHOIO MpPOEKTa, B TO
Bpemsi kak daycTt HacaakgaeTcs JIOKHOCTHIO CBOETO «BBICIIETO MO-
MEHTa» — B MTOJHOM COOTBETCTBHH C MEXaHU3MOM JICHCTBHS OyMaKHBIX
JICHET: «HACIaXJIEHUEM B HACTOAIIEM» KaK CJIEICTBUEM (BO3MOXHO,
OMmMOOYHON ) HHTEPIIPETAINH Oy AYIIETO.

Bomnpoc TonkoBanus ¢uHANA U OLEHKH JUYHOCTH TJIABHOTO Te-
pOsi BBI3BIBAET MOJEMUKY 0 cUX Top. [Jonroe Bpemsi HHTEpIIpEeTaToOph
U uccienoBatenu Haxoqwin B daycre MPEeMMYILIECTBEHHO IOJIOXKH-
TEJIbHBIE YE€PTHI, COOTHOCS €T0 C MIEaJIOM YeJOBeKa, KOTOPHI MOCTO-
SIHHO CTPEMUTCS K JIyulIeMy, H30aBIsisiCh OT Cephe3HbIX 3a0TyKIeHUH,
U yMHpPAeT, O4ucTUBLINCE [3]. B mocnennee Bpemst 3anmafHble UCCIENO0-
BaTenu Bce yamle BUIAT B daycTe mpeAcTaBUTENs YK€ COBPEMEHHOMN
ATIOXH, XapaKTepU3yIoUIelcs 3a0IyKICHUAME, HACUIINEM, Pa3pyIIeHH-
SIMH, — 3TIOXH, KaTaCTPO(PUIECKUE MOCISACTBUS KOTOPOH s YelIoBe-
YECTBa CTAHOBSTCS SICHBI TOJBKO TEMEPb, XOTS 3apOKIAANACh OHA Kak
pa3 Bo Bpemena ['€re. Takas TpakTOBKa BO MHOTOM COTJIACyeTCs C Iec-
CHUMHUCTHUYECKOW OLIEHKOW CBOETO BpeMEHU caMuM [ €re.
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ITo bonenkami, ogHako, cueHa u3 nocmeprus Paycra «I'opHble
yIIEbs, JEC, CKajlbl, IyCTBHIHSA» IO3BOJIAET 3aKIIOYHUTh, YTO 3/€Ch
«CIIaCEHUE» Iepos NPEICTAaBICHO KaK «BBICBOOOXKICHHE BHYTPEHHEH
CWJIBI U3 OTPaHMYEHHOTO0 BO BPEMEHM 3€MHOI0 CYIIECTBOBaHM» |1,
S.217], a cam «BbIcIIMIA MOMEHT», KOTOpbIi DaycT ObT B COCTOSIHUU
HNEPEXUTH JHIIb B CBSI3U ¢ OyAyIUM, C JUHAMHUKOH, BKIIIOYAETCS, TEM
He MeHee, B Benukoe CTaHOBIIEHHE, OJUIeTBOpsromee st ['ére memns-
HOcTh «bokbel mpuponabn. CBoell HEYTOMUMOH JESITEIbHON yCTpeEM-
JICHHOCTBIO B Oyaymiee PaycT 00s3aH HE TOJIBKO COOCTBEHHBIM BHYT-
PEHHUM CHJIaM, HO TaKX€ MMJIOCTH M y4acTHro bora.

HecMoTpst Ha cypoBbIii IHMarHo3 cBOeMy BpeMeHH, caMm ['ére
NpUJEPKUBAJICA TPUHIUINAIBHO IMO3UTUBHOTO OTHOLIEHHS K MHPY
KaK I[IeJIOCTHOMY TBOPEHHIO, OXBAaTBIBAIOLIEMY IPHPOLY H KYJIbTYpY.
DTO MHPOOIIyIIEHHE BHIPAXXEHO BO MHOTOM B HAYYHBIX HCCIIETOBAaHU-
ax ['ére — B mepByro odyepenp B €ro «YUEHHH O I[BETE», — HO TAKXKE U B
nmocienHei crene daycra, 3aKpbIBaromed «MeTahU3WMIECCKUE PAMKH
IpaMbl», OTKpPHITHIE BBeneHHeM «lIpoyora Ha HeOe» emle B KOHIIE
XVIII B. beccmeprthas ayma daycra npeObIBacT B ABUKEHUH 0 TO-
CJIEHETO MOMEHTAa — M CBOM «BBICIIMA MOMEHT» NEPEKHUBAET B OXKU-
JIaHUU.

NubiMu  cnoBamu, okoHuaHue «®Paycra» HE MNOITBEPKIAET
«1ep(eKINOHNUCTCKYI0» HHTEPIPETALUI0 TEKCTa M MPEACTaBICHHUS O
TOM, YTO «IO3AHEE cuacTbe» PaycTa eCTh JIHNIb IIOCIEIHEE PACIIH-
penune HecdacThs» [1, S. 218]. Bomee Toro, «mpekpacHOe MTHOBEHHE)
camo 1o cebe MOYKHO HMHTEPIPETHPOBAThH IBOSIKO. [lepeHoc «BbIcIIero
MOMEHTa» B OyIylee MPOYUTHIBAETCA M KaK OCMBICICHUE «Benouude-
pPUYECKOTO» BpPEMEHH C €ro MPHHIUIHAIBHON HeooCmuiCumocmoio,
HEBO3MOXHOCTBI0 pEaIu3allii BEYHOI'O0 YEJIOBEUECKOIO CTPEMIICHUS.
Ho MOXHO yBHIETh 37€Ch M YCIOBHOCTH 3€MHBIX BO3MOXKHOCTEH Ha
¢oHe 0e3yCIIOBHOCTH YeNIOBEUECKUX YCTPEMIICHUH, BBIBOASILINX U Ca-
MOT0 4YeJIOBEKa 3a IMpeJieNbl 3eMHOT0 (MHIUBUAYAIBbHOTO) CYIIECTBOBA-
Hus. B menom, A. bonenkamn oOHapy>KHBaeT 3eCh Ty e JABOHCTBEH-
HOCTb, KOTOpas XapakTepHu3yeT OTHOIIeHHWe ['ére K yCKOPEHHIO
MEPEABKCHUM, KOMMYHUKATHBHBIX M 3KOHOMHYECKHX IPOLECCOB B
COBPEMEHHOM €MY MUDE.
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Annomayus. B cratbe OCBELIEHO aKTyaJbHOE COCTOSIHUE HCCIIe-
JIOBAaHUI TBOpYECTBA aMEPUKAHCKOW MHCATENbHUIBI U ApamaTypra
leptpyner Craitn (1874—1946), moka3zaHbl TpaHHIBl U TEPCIEKTHUBBI
ounorpacduyeckoro noaxoaa. C omopoi Ha UCCIeIOBaHUS Pa3HBIX JIET, B
MEPBYIO OYEPE/Ib AMEPUKAHCKUX YUEHBIX, €€ TBOPUECTBO BIUCHIBACTCA B
KOHTEKCT MeTa(hpU3NIeCKUX UCKaHUH NepBOi MONOBHHBI X X B. BhIABIIS-
€TCsl TeCHasl CBS3b €€ WHAWBUAYAILHOTO CTHIIS C MeTahU3UIECKUM — a B
CYIIHOCTH, PEIUTHO3HBIM — KOHTEKCTOM. [Toka3zaHo, 4To «MeauTauush
B MHANBUAyadbHOM MoHUMaHUH ['. CTaiiH CTaHOBUTCS KOMIIO3HUITMOH-
HBIM NPUHLHUIIOM B €€ MeH3aXHOU JpaMaTypruu.

Knrouesvie cnosa: amepukanckas nurepatypa XX B.; Mozep-
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BnusiHue amepukaHCKOM NMHUCATENBHULBI, Apamarypra u Teope-
TuKa aurepatypsl eprpyasl Craiin (1874—1946) Ha TBOpUYecKHe HCKa-
HUS HE TOJBKO COBPEMEHHHUKOB, HO M mucaTeneld, xynoxHukoB CIIA
1960-1970-x romoB — B 4aCTHOCTH, MPUHAUICKAIINUX K KOHTPKYJIBTY-
pe!, — 10 cuX TOp OCTAETCs HEMOOIEHEHHBIM. JTO MOKA3BIBAET, B 4aCT-
Hoctu, JI. Tounep-Kennenu w3 VYHuBepcutera Annsbeptol (Kanama)
[10]. CBommu TPOBOKAITMOHHBIMH, HOBAaTOPCKMMH M OJHOBPEMEHHO
TaWHCTBEHHBIMU paboTamu CTaiiH M3MEHHMIIA KypC COBPEMEHHOW ei

1 Bosnbiast 4acTh aMepUKaHCKOM KOHTPKYJIBTYPBI 3aPOJHIACH B YHHBEPCHTET-
CKHX Tropoikax B 1960-¢ romel, OCOGEHHO aKTHBHO 3TO HPEHMYIIECTBEHHO
CTYJICHYECKOe JIBVIKCHHE CTallo pa3BUBAThes mociie yowmiictBa Kennenn. Omuum u3
nepBbIx LeHTpoB cran Kamudopuumiickuit yamBepcuter B Bepkim, oTkyma Oeper
Hauano /IBuwxeHue 3a rpaxaaHckue npasa Ha rore CIIA.
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Buozpagpusa u meopuecmeo I'epmpyovr Cmaiin : Hoéble npoumenus
U REPCneKmuesl U3yueHus

JUTEPaTypPhl, KYIbTYPBl H UCKYCCTBa, a ACTeTHYecKas, ¢uiocodcekas u
KyJbTypHasl MpoOJIeMaTHKa ee TBOPUYECTBA, BKIIIOYAst HETPAJAUIIMOHHEIE
CTHIJIEBbIE TIPUEMBI, OCTPBIE BOIPOCH T€HIEPHOTO XapakTepa, eBpei-
CKYIO TEMY, JIO CHUX IOpP OCTAaeTCs aKTyaJbHOW U MPHUBIIEKA€T BHUMaHHE
aKaJeMIYeCKUX HCCIIeIoBaTelIei BCero MUpa.

Brinemsis B 6uorpadun I'eprpynsr Craiin merctso (Ilapmk, Be-
Ha), yueOy B yHuBepcutere (KemOpwmxk, bantumop), nepeesn B [la-
pux, 3HakoMcTBO ¢ Aunmcoit b. Tokmac, 1. Kupm u3 yHuBepcurera
ApPHU30HBI TOTYEPKUBACT TAKKe HEOTACITUMOCTh XYI0KECTBEHHOH KOJI-
nekiun ['epTpyasl u ee 6para Jleo oT pa3BUTHA MOJIEPHUCTCKUX Teue-
HUH B U300pa3uTEIBHOM UCKYCCTBE U JiuTeparype [7]. O6 3Tom cBuse-
TEIBbCTBYIOT, B YaCTHOCTH, N1Be mpomeamue B 2011-2012 rr. BoICTaBKU —
«Komnexmwmst Craita: Maruce, [Tukacco u Ilapmxckuii aBanrapmy (The
Stein’s collect : Matisse, Picasso, and the Parisian avant garde) u
«YBugpets 'eptpyny Craitn: nsate ucropuit» (Seeing Gertrude Stein:
five stories) — coOpaHHBIX ['epTpynoi WiHM MOZApEHHBIX €i B pa3HOe
BpeMsI KapTUH 3HAMEHUTHIX XYyJIO0KHUKOB. KpymHele XyI0)KHUKA U
nucateny Havana XX B. LIEHWIH €€, CYUTAIM CBOMM APYTOM, Japuid
KapTUHBI U mocBsmanu el tekctol ([ladmo [lmkacco, Aupu Marucc,
Makc JKako0, Opnect Xemuurydsi, Opencuc Crorr DuUIypKEpam,
Topuron Yaitnaep u ap.).

U Bce xe mmpoxoe npuzHanue npunuio K ['eprpyae Craiin nuinb
MOCTIe BBIXO/Ia B CBET «KOMMEPUYECKH YCIENTHONW M JOCTYITHOH ISl TM0-
aumanus» (1. Kupmr) «Asroouorpadguu Amucel b. Tokmacy (1933),
KOTOpas MpUBJIEKIa UHTEepeC MHUpoKoro uurarens. [lpasna, k Hemano-
My OTOPYEHHIO aBTOpa, MyOJIMKY W Ha 3TOT pa3 0oJIbIIe MHTEPECOBAIH
ee JIMYHOCTh U JKU3Hb: 32 IMONaJaHueM Ha 00JIOXKKY KypHana «TaimMcy
MOCJIEIOBANIO MPUTIIALIEHUE MPOYNTATh CEpHUIO JISKLIUH Mo Bceil Ame-
pUKe, KOTOpble OBLTM BIOCIEICTBUU OIyONUKOBaHBI (Lectures in
America, 1935).

Mexnay tem ['eprpyaa CTaiiH K TOMy BPEMEHHU — aBTOP HECKOJb-
KHX JIECATKOB CIIOKHBIX XYJOXKECTBEHHBIX TEKCTOB B Pa3HBIX JKaHPaX,
CO3/1aBaBIINXCA HA NPOTSHKEHWH JBYX C IIOJIOBHHOW AECATHUIIETHH.
VYceraB 0T HENOHMMAHMS YUTATENEH M TPYJHOCTEH C W3JIaHUEM CBOMX
npousBeAeHui, ['epTpyaa BMecTe cO CBOEW IMOCTOSHHOW CITyTHHLEHR
k3 Ammmcoii B. Toknac co3pgana usmarensctBo The Plain Edition,
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rae ObuIH OIyOJIMKOBAHBI IATh €€ Npou3BeAcHuid. Benen 3a V. Iumo
[4; 5] L. Kupm moayepKuBaeT, UTO «IapajluTepaTypHas» IesTEeNb-
HOCTb THCATENBHUIIBI, BKIIIOYAst €€ PEeIIeHus] B 00JaCTH KHMUKHOTO JTH-
3aifHa U U3/1aTEeNIbCKOT0 JeNIa, MO-IIPEeKHEMY JKJIET CBOUX HCCIIe[oBaTe-
nen.

K dakropam, 3aTpymHAOMNUM H3ydeHUE TBOpUECTBa [ epTpyas
Craiin, I1I. Kupmr oTHOCHT TO 00CTOSTENLCTBO, UTO MEPBEIE (B 0COOCH-
HOCTH TPHKU3HEHHBIE) paboThl O HEll 0OpalleHbl B IEPBYIO O4epeab K
ee MPOCIIaBICHHOMY HapIKCKOMY CalOHY, «04apOBaTEIbHOMY KPyIy»
Ipy3ed, 1 3HAMEHUTON KOJUIEKIIUW KapTHH, OCTAaBIIASL €€ TEKCT B CTO-
pore [7]. IlpumedarenbHbl HEKOTOPBIE KPUTHYECKHE OT3BIBBI TOH ITO-
pel: B 1934 r. b.®. CkuHHEp YBHIEN B SKCIIEPUMEHTANBHOM, OJIH3KOH K
KyOmsmy, npo3e CraitH B pomane «Hexubie kHoniku» (Tender Buttons,
1914) HeyaaBmuiicss 3KCIIEPUMEHT B 00J1aCTH aBTOMAaTHYECKOTO MUCH-
Mma; B 1958 r. B.JI. Peiix BrIpa3ui cOMHEHUSI B YMCTBEHHBIX CIIOCOOHO-
crsix CraiiH, cyMeB yCIBIIIaTh B €€ TBOPUECTBE JIMIIb «OOpMOTaHHE
cebe mox Hoc» (L. Kupmr). M xoTs momoOHbIe Hamagkd JajeKo He
€IMHUYHBI, TTOJIABNIAIOLIee OONBIIMHCTBO KPUTHKOB U HCCIIEAOBaTEIeH
B HACTOSIIIEEe BPeMs BUIST B HEll BaKHOTO IPEACTaBUTEINS MOJEPHU3MA
XX B. (Yumbsm I'acc, Beanu Craitnep, Onsapa bepns, Ymra Jlumo,
Honansa I'aton u ap.)

B konue 1970-x — nauanme 1980-x romoB TBopuecTBO CraiiH
HAYMHAIOT HCCIENO0BaTh B paMKax (DEMHHUCTCKOTO IUCKypca, ycMaT-
puBas B €€ CEMHUOTHYECKMX DKCIIEPUMEHTaX AaHTUIATpHUapXalbHYIO
HamnpasieHHOCTh. B 1990-e roasl paMku KyJIbTYpHBIX UCCIEJOBAHUN ee
TBOPYECTBA TOJIbKO PACIIUPSIOTCS: IOMUMO (eMUHU3MA, €€ U3y4aroT B
pycie TepMEHEeBTHKH, CTPYKTypallu3Ma H TOCTCTPYKTypaln3Ma.
K xonmy XX B. B akasiemMmuueckoi peteniyu gurypa Craiin npojenana
NyTh OT «3aCIyXMBAIOLUIEH BHUMaHUS UyJauku» [0 «HECOKPYIINMOIO
aBTOpHUTETa» KYIbTyphl MoaepHusMma (M. JleKosen), u ¢ magamom XXI B.
uHTEpec K Hed HuayTh He yrac [1; 2; 3; 5; 6; 10]. LLI. Kupmr ocoben-Ho
BbIeNsieT paboTel Y. Jumo, COCTaBUTENBHHLBI AHTOJOTHHM HEU3-
BECTHBIX PYKONMCEH MUCATEIbHUIBI M HCCIICAOBATEIbHULBI €€ apXUBa
B Oubnmoteke beitHmke, KOTOPOH yAaIOCh TIepeHAPaBUTh BEKTOP aKa-
JEMHUYECKOT0 MHTepeca ¢ JIMYHOCTH U CyAbOBbl MHUCAaTeIbHUIIBI Ha Jie-
TaJIbHBI KOHTEKCTYaJbHBIM M TEKCTOJIOTMYECKHI aHaJIN3 €€ TJIABHBIX
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pa6ot [5]. A B 2016 r. Briuia kaura «Camoe rnaBHoe o Craiin: Bos-
Bpamasich K TBopuectBy I'eprpyasl CTaiin»', OcBeTHBINAs BaxKHEHIIME
VCTOYHUKH JJI U3YUYEHUS HACIEAMs MUCATEIbHULBI U HOBEHIINE TEH-
JEHLIMU B €ro uccienoBaHusX. B memom B paboTax mocieaHero BpeMe-
HU uHTEepec K ['eprpyne CraliH Kak MKOHE KBUP-KYJIbTYPBI COUETACTCS
C MHTEPECOM K €€ A3BIKOBOMY 3KCIIEPUMEHTY, pa3pylIMBIIEMY Tpaau-
[IUOHHBIE MPEJCTaBICHUS 0 (PEMUHHOCTH M MacKyJIMHHOCTH. TakoBa,
Hanpumep, moHorpadus Kpuca Kodpmana «Tpancmackynuanocts ['ep-
TPy Abl Craiin»?, e MAacCKYyJMHHOCTh MOKa3aHa OCHOBHOW ABMXKYILIEH
CUJION €€ KU3HU U TBOPYECTBA.

HeusMennslil uHTEpeC y HccnenoBaTenel MpoAOIKAIOT BbI3bI-
BaTh Kak caM (eHoMeH nomyisipHocTH ['epTpyapl CTaiiH y KIIIOYEBBIX
¢uryp s1moxu MoAepHU3MA, TaK U €e COOCTBEHHBIE CTPATETHH peajr3a-
MU CBOEH M3BECTHOCTH B LIEJSAX MOIMYJIAPU3AINH SKCIIEPUMEHTAIbHO-
ro XyJoxecTBeHHoro ctuwist. Bonpoc o ToM, kak I'eprpyne CraiiH u
Anuce b. Tokiac, eBpeiikam M0 HAIlMOHAJIBHOCTH, yAAJIOCh BBIKUThH B
[Tapmwxe B mepwof OKKyNamyy HAIMCTaMH, MPOJOKAET OyAOPaKUThH
YMBI: IPOTHUBOPEUMBBIE MOJUTHUYECKUE BO33PEHUS MHMCATENBHUIBI HE
pa3 CTaHOBWIUCH MPEIMETOM OOCYX/IEHUS B HAyYHBIX Kpyrax. HanGo-
see uHbopMaTHBHBIM B 3TOM oOTHOmieHud III. Kupmr cuuraer cait
«Boennpsie rompl I'eprpynel CraifH: B IMOHMCKax MHCTHHBI, JOCHE»
(Gertrude Stein’s war years: setting the record straight, a dossier?),
MOATOTOBIIEHHBIN Yapmp3om bepHITeitHOM, TIIe MpeacTaBiIeHB pado-
Thl MHOTHX aBTOPHUTETHBIX HCCIENOBaTesel, 3aTparuBaromye o0o3Ha-
YEeHHBIN KpyT IpooIeMm.

Omytrmoe npucytcTBue CTailH B COBPEMEHHOM JTUTEPATyPHOM
mpolecce — 4yepe3 akaJeMHUYECKHUEe HCCIeI0OBaHMS, YUTaTeNel, mocie-
JoBaTeneil — OOBSICHSIOT HE TOJIBKO OTPOMHBIM TBOPYECKHM MOTEHIINA-
JIOM U XyZOXKECTBEHHBIM HOBATOPCTBOM MHCATEIBHULBI, HO U CO3BYY-
HOCTBKO €€ MCKaHUU JyXOBHBIM IIOMCKaM COBPEMEHHOCTU. B 3Tom

I Boyd J., Kirsch Sh.J. Primary Stein : returning to the writing of Gertrude
Stein. — Lanham, 2016. — 320 p.

2 Coffmann C. Gertrude Stein’s transmasculinity. — Edinburgh, 2018. — 344 p.

3Cwm.: Gertrude Stein’s war years : setting the record straight, a dossier
[electronic resourse] / ed. by Bernstein Ch. — URL: https://jacket2.org/feature/gertrude-
steins-war-years-setting-record-straight
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KOHTEKCTE€ MHTEPECHBIM M NEPCIEKTUBHBIM IPECTABIAETCS H3yUeHHUE
ee TBOpYECTBa B pycie MeTa(U3NYECKON TpaauLUH, TOCKOJIBKY MeTa-
(dm3udeckas HANMPaBICHHOCTh €€ COOCTBEHHBIX TEKCTOB (ITOHMMaeMmast
KaK MOJTrOTaBIMBAEMBIM XyJOXKECTBEHHBIMH CpPEACTBAMHU KOHTAKT C
HET03HaBaEMBbIMU OCHOBAMH OBITHSI) B ONPENCIICHHOM CMBICIIE «Hace-
Iyercsi»: OOHAapyXHBaeTCs B MO3AHEHININX NepepadOTKax ee TEKCTOB
XYJIOKHHUKAaMH aMEepUKaHCKUX KOHTPKYJIbTYpPHBIX HampaBieHui 1960—
1970-x romos [10].

Uccnenys apamatypruto I'. CTailH B KOHTEKCTE aBaHTapAHOIO
TeaTpa U kuHO, Capa beii-Uen mpencraBiseT MCTOPUYECKHE B3aUMO-
CBSA3M Pa3HBIX HANpPaBIEHUH KOHTPKYJIBTYPHI KaK «CIOKHYIO MAyTHHY
MEPEKPBIBAIOIINXCA U TIepeceKarouxcs BIusHui» [3, p. 119], onxo u3
KOTOpBIX BocxoauT K ['epTpyne CraifH, nepenaBiieil aMepuKaHCKOMY
aBaHrapay 1970-X rooB cBs3b C MPEIBIIYIIMMH MOKOJICHUSAMHU Tpel-
craBuTelnei MeTau3nIecKo MBICTH B AMEpHKe.

O 3HaYUMOCTH STOH TPAJHLUU U KYJIbTYPHBIX BIMSAHHAX aMEPH-
KaHCKOH MeTau3nYecKol MbICIH — (pyHAaMEHTaIbHbIH TPy podec-
copa K. Anbanus u3 Uukarckoro yHuBepcutera [1], rjie mokasaHo, 4ro
yBII€UeHHE METapU3MYECKUMU TEUCHHSAMHU U CBSI3aHHBIMU C HUMHU Y-
XOBHBIMH TIPAaKTHKaMH 3aHUMAaeT OTPOMHOE MECTO B MCTOPHUHU TyXOB-
Hoif xu3Hu CIIIA u onmpaeTrcss BO MHOTOM Ha Maru4eckue TpaJuliu
HaponoB EBpormbl, koTopsie B HoBom CBete Hepeako oOpeTanu HOBBIH
¢dopmar B pe3ysbTaTe KOHTaKTa ¢ aQpPUKAHCKUMM U I0)KHO-aMEpPUKaH-
CKUMH Maru4ecKuMH U MH(OJIIOTHUECKUMH TIPE/ICTABICHUSIMHU.

OnHo u3 neHTpanbHbIX NoHATHH y K. AnbaHu3 — «uenoBeyeckuii
pazym» B IIUPOKOM CMBICIIE: MO HUM IIOHHUMAETCsl «CO3HAaHWE U BCE,
YTO M3 HEero BBITEKAET U K HEMY BO3BpAIIaeTCs, C aKIIEHTOM Ha TICHXH-
YeCKOM COCTOSIHMM OCO3HaHUS B MOMEHT B3aMMOJEWCTBHUS C OKpYyKa-
romeit cpenoit» [1, p. 13]. CobcTBeHHO MeTadu3nKa, KaK OJISPKUBACT
WCCIICZIOBATENBHALIA, YTBEPKAAET CBA3b MEXKIY BHYTPECHHUM W BHEII-
HUM ((PU3UUECKIM) MHPOM — CBSI3b, JIEXKAIYI0 B OCHOBE MeTapu3nye-
CKUX NPAKTHK, B TOM YHCIIE PEIUTHO3HOTO xapaktepa. HabGop Takmx
IPaKTHK, CBOETO poja «MeTadu3udeckas pelurus», Kak Obl MOABITO-
JKUBAET JPEBHHE KOCMOJOTHUYECKHE TPEICTABICHHS O COOTBETCTBUHU
MEXIY MUpPaMH, YTBEpKIasl CYLIHOCTHOE MOJ00He MEXIy MaKpOKOC-
MHUYECKHUM «MHPOM OokecTBEHHOCTH, lIpupoasl unu Metaduzndecku
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0JIaTONPHUATHBIM BEYHBIM HIIM KOJUICKTHUBHBIM Pa3zymMom» W MUKPOKOC-
MHUYECKHM «YEIIOBEYECKHM (2 MHOTJa W MPHUPOJHBIM) MHPOM U / HJIH
pasymom» [1, p. 13]. U xoTs kaxkmoe u3 pacnpoctpanusimxes B CIIA
MeTaU3NIeCKUX HaNpaBIeHUH npemiarano cOOCTBEHHBIH TEPMUHOJIO-
THYECKUH CIIOBaph ISl OMHCAHUS 3TOW MaKpO- ¥ MHUKPOKOCMHYECKOM
CBSI3M, BCE OHH, 10 ANOAaHW3, B ONPENEICHHOM CMBICIE aHaJOTHYHBI
Apyr Ipyry.

CepbesHoe BhUsiHHE Ha MeTadu3UuecKue mpenctaBienus [ep-
Tpyasl CTaifH (Kak ¥ BCEro ee MOKOJEeHHs) OKasal 1moaT, ¢puiocod, 3c-
ceuct P.Y. DOmepcon (1803—1882), BMOXHOBICHHBIA HACIMH HEMEITKUX
POMaHTHKOB POJIOHAYAJIbHUK TPaHCLEHACHTAIN3Ma, MUCTUIECKON pa3-
HoBuAHOCTH pomaHTu3Ma B CIHA. B ero scce «lIpupona» (Nature,
1836) BrepBbIc HA aMEPUKAHCKOW ITOYBE BBIPAKEHBI WIIEH TPAHCIICH-
JEHTATN3Ma, 3BYYHT MOOYK/IeHHEe BOCCTAHOBHUTH M3HAYAIBHOE B3aHM-
HOE OTHOILIeHHE YenoBeka u Beenennoit [12, p. 7-49]. Hpyras ero usz-
BecTHas paboTa 0 «cBepXayIie» — 0 paboTe BHYTPEHHETO U BHEITHETO
BHUMAaHHS, COCTOSIHHSX CO3HaHHWS, MNCUXO(PHU3NYECKUX CBszax [12,
p- 186-201] — Taxke Obuia u3yuena I'eprpynoit CraiiH u okazana cepb-
€3HOe BIIMSHUE HA Hee, MOATOJIKHYB K MPAKTHKaM MeTUTanuu. B emom
yBJICUEHHE MeauTanued orpaxaino, no K. Anbanus, obiuee cTpemiie-
HUE aMEPUKAHCKOTO PEIUTHO3HOTO aubepann3Ma koHma XIX B. Kk MeH-
TaIBHOMY HCIEIICHUIO, TUITHO3Y, MOJIYAIMBOMY OJUHOKOMY CO3epIia-
Huto. OgHAKO caMO CIIOBO «MEIWTAIHS», BEPOATHO, MPHUILIO B
TBOpuecTBO CTaliH M3 9KCIIEPUMEHTOB B «IICHXOJIOTHYECKOH J1abopaTo-
pun» Yunbsama J[xeiiMca, YbH JIEKIIUU IO TICUXOJIOTUU (M Taparcuxo-
JIOTHH) OHa ciymiana B ['apBapje, Win ke U3 «IyXOBHO 3apsiKEHHOID»
aTtMochepsl CTyaeHYecKor xu3Hu Tex jeT [10].

Pazo0pathcs, uem Obuta «meaurtarusy s . Craiin, J1. Taauep-
Kennenu nmpepnnaraer, npuHsAB BO BHUMaHUE ONMKMCAHUE, JAHHOE B dCCe
«ITvecwr» (1935): «Ilefizaxx He mBKeTCs, — et B HeM 1. CraiiH, — B
nei3axe He JBHUXKETCS HUYEro, HO BEIU €CTh, U S IIOMECTHIIA B IbECy
BelIH, KOTopble Obun Tam» [9, p. 80]. i Toro utoObl HAOMIOIATH 32
«BemaMH, KOTOpble ObutH Tam», 'eprpyma CraiiH W mpakTHKOBaja
«vemutanuio». OHa TOIYEpPKUBANA, YTO, BOCIPUHUMAS TeaTpalbHOE
JeificTBHe SMOLIMOHAIBHO, MBI B TO € BpeMs MPOBOAUM YMCTBEHHYIO
paboTy: BCIIOMHHAEM, YTO OBUIO MPEXIE, IPOTHO3UPYEM, KaK COOBITHS
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OyIyT pa3BUBAThHCS AAJBIIE, — U 3TO MEIIACT BOCIPHUSTHIO HETIOCPE/I-
CTBEHHOT'O «3JECh U ceiiuac». B paMkax TpaaULIMOHHOM apamarypruu,
cuntana I'. CraiiH, 3TO IPOTHBOpEUNEe HEPA3pemnMo. MeXIy TeM OHO
CO3JIaeT BHYTPEHHEE «0eCrOKOMCTBO» (KOTOpPOE 0J0JIeBajl0 ee caMy B
TeaTpe BCAKUU pa3, KOTna JEeWCTBUE «OOTOHSIIO» SMOIMOHAIBHYIO BO-
BIIEYEHHOCTH, — «IIbeckl») M HyKaaercs B ycTpaHeHUH. VIHBIME ciioBa-
My, ['. CTalilH UCHONB3yeT TEPMHH «MEAMTANMS 1 0003HAUYCHUS
«mporecca oco3Hanus Bocrpustus» [10, p. 6].

VYana Juno u3 YHUBepcutera Hbm—ﬁopKa MOSICHSIET, YTO «Me-
mutupoBath s CTailH 03HAYAI0 COCPENOTOYUThL BCE BHUMAHHE Ha
TOM, 4YTO OHAa BHUJUT HENOCPEICTBEHHO mepes coboit» [4, p. 47]. Tak
MOHUMaeMasi MeIUTalus HeoT[elMMa OT ()EHOMEHOJIOTHH B3TIIsA,
BCMAaTpPHBaHWs TaKXXe W B MPHUPOJHBIE JaHAMAPTHI ¢ GUKCaAIed yBU-
nenHoro B s3bike. [Ipenctasnenne I'. CTaiflH 0 mbecax Kak O mei3axax
BCETJa BBI3BIBAJIO MHOTO BOIIPOCOB: UTO OHA MMeEJia B BUJY — BHYTPEH-
HUM MUDP BOCHPUATHSA WM BHEUTHUA MHUP MaTEPUAIbHOU peaslbHOCTH?
Omunop Dykc u3 Henbckoit JIpaMaTUYeCKOM IIKOJIbI HACTAUBAET, YTO
I'. Craiin McIoNB3yeT TEPMHH «IEH3aX» U OMUCaHHs 0co00ro pozaa
«Marum TeaTpa», MpUCYIIEH eMy TEKCTOBOW HIIM MPOCTPAHCTBEHHOMU
y30p4UaToil CTPYKTYpPHI: «IIOTPYKasCh B HeEe W NIpeObIBas TaM B pac-
CJTa0JICHHOM COCTOSIHUH, 3PUTEIb CTAHOBUTCS YYaCTHHKOM IPOUCXO-
JISLIETO, U Y HErO CO3AAaeTCsl BICYATICHUE, UTO BCE MPOUCXOTUT HASIBY)
[11, p. 94]. IIpu 3TOM NPOUCXOJUT «CABUT» 3PUTEIHCKOTO BOCIPHUSATHUS
B HaNpaBJICHUN HAOIIOAEHUS 32 3PUTENIBbHBIM MOJIEM BO BCEH MOJHOTE.
Buaumanwue I'. CtaiitH cocpeoTOU€HO HE Ha CTPYKTypax, KOTOpPBIE
«pacCTOJIOKEHBI... Ha JIMHUAX KOH(DIUKTA U pa3pemieHs» B OTHOIIEHH-
SIX MEXKIy TepCOHAKaMH, a Ha «MYJbTUBAJIECHTHBIX MPOCTPAHCTBEHHBIX
OTHOIIEHUAX», PUCYIIIUX caMOW Mpupojie mpoctpaHcTsa [11, p. 107].
brnaronapst 3ToMy 3pUTENs HE «IEPEHOCUTCS B APYTOH MUPY», HE «U3TO-
HSETCA U3 APYTUX MUPOB)», HO 3aKPEIUISIETCSI BO «BHEBPEMEHHOM» CO-
CTOSIHUW CO3HAHUS — HaoJI00ue TOTro, KOTOPOE JIOCTUTACTCS BO BPEeMsI
Meautanuu. Takum o0pazoM, TeKCThl camoil CTaliH 0TYacCTH POJICTBEH-
HBl MEIWTAIIMM U OKa3bIBAIOT Ha 3puTens 3¢ QeKT, MmogoOHbIH Tmorpy-
KEHUIO B HEE, — YTO caMa TMHCATEIbHUIIA HA3BIBACT «HETPEPHIBHBIM
HacTosmM» («IIbecs»).
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TBopueckuit meron I'. Craiin (mucaTe Kak MEIUTUPOBATH) MPHU-
BHEC B TeaTp IPOLECC MEPMAaHEHTHOTO «HAUMHAHUS»: CHOBA U CHOBA
[10, p. 6]. OH kKak OBI BOCIIPOW3BOJNT MEIUTATUBHYIO MPAKTHKY, TpE-
OyIOIIyIO MOCTOSIHHO BO3BpallaTh pa3yM K 0OBbEKTYy KOHIEHTPALUH, HE
MO3BOIIsIs eMy «Omyxnatey». CTaiiH HAMEPEHHO CTaBUT 3PHUTENS B IIO-
JIOKeHHE CyObeKTa MEAUTAIINU M 3TUM ITOTAIKHBACT €0 K MHIUBUIY-
aJpHOM BCTpeue ¢ OOKECTBCHHBIM. BEBICIIEH Ieinpl0 METuTaruu e
MIPEJICTABIIATIOCH TONaJaHNue B «HETPEPHIBHOE HACTOSIEE» YeTIoBeye-
CKOI'0 pazyMa — B KOTOPOM TOJIBKO U CO3JAIOTCS IEIEBPHI.

Pebekka Kacnman B mcciieoBaHUM Ha MaTepuaie mbechl [ epTpy-
el Craitn «Jlokrop dayct 3axxuraer orHm» [6] Takke CBSI3BIBACT MHU-
CTHYECKOE, PEITUTHO3HOE COACpKAHUE €€ MEH3aKHbIX bEC ¢ KOHUEIIH-
el <«BHaHWMA 10 3HAaKOMCTBY», pOXIAIOLIIErocs B  pe3yibTare
KOMIUIEKCHOTO OmbITa BocpusiTHs. OO 3TOH KOHIENIUH MHOTO ITHCAT
V. Jlxkeiimc', cCaMTaBIIMI TAKOBBIM PENMIUo3HOe 3Hanue. C onopoii Ha
V. Oxetimca, P. KacmMan yTBepKIaeT, 9To OCHOBHAs (popMa MTO3HAHUS
B Mei3axHoi apamarypruu CTaiiH SBISETCS MMEHHO PEeIUTHO3HOM:
OHA «IEPEeXUBAETCd M UyBCTBYETCS, OJHAKO HE B IMOJHOW Mepe Mo-
CTYITHA JJIs MBIIUTEHUs» [6, p. 345]. [lomoOHO MHOTHM IpyTrUM IHCa-
TEISIM-MOJIEPHHUCTAM, MUCATeNbHUIA «PEeadMIUTHPOBAIa PEITUTHO3HBIN
ONBIT KaK aCMEKT 3CTETUYECKOTo ombITay [6, p. 354] u yepe3 monep-
HUCTCKYIO CTETHKY BOILTOTHJIA TIIyOOKO POMaHTHYECKOE Tpe/ICTaBlie-
HUE O crmacuTenbHOM mpupojsie uckyccrBa. llleneBp s T'epTpynbl
CraifH — 3T0 MaTepratbHOE MPOSIBICHNE KOJJIEKTUBHOTO pa3yMa: Kak H
KOJUIGKTUBHBIA pa3yM, OH NpeObIBaeT BHE BPEMEHH, MOXKET HOBEpPX-
HOCTHO B3aMMOJICMICTBOBATh C YEJIOBEYECKOW MPUPOJION, U TOYHO TaK
’Ke, B KOHEYHOM UTOTe, ynansercs ot Hee [10, p. 7].

IIpeBparienne npupoIbl B HCKYCCTBO KaK TBOPUECKUI METOJ 1aeT
y I'eprpyast Craiin sipkuii nmpuMep nepecMorpa MeTadpU3NIECKUX KOH-
uenuuii B ayxe P. Omepcona, Juisi KOTOPOrO MEIUTATHBHOE B3aWMO-
JEHCTBUE C MUPOM HPHUPOJBI CIIOCOOHO MOTPY3HThH YeNloBEeKa B Iepe-
JKUBAaHHE €ro COOCTBEHHOH OOXECTBEHHOCTH. OMEPCOH TaKkKe
OTIHMCHIBAET, KaK MPUPOAA COJAEHCTBYET BO3BPAIIEHUIO YEIOBEKY OOXKe-

1Cwm., nanp.: James W. Is life worth living? // International journal of ethics. —
1895. —Vol. 6. — P. 1-24.
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CTBEHHOMW CHIIBI Yepe3 KpacoTy U 3bIK [12]. Kpacora cama mo cebe HO-
CUT CO3UJATENbHBIA XapakKTep: B3IVISIA Ha KPacoTy B MPUPOJE BIOX-
HOBIISIET XYAO0XXHHUKAa TBOPHUTH KPacoTy camomy. «Bemm, KoTopsie ObI-
T MOMENIAIOTCS B TeaTpalbHOE MPOCTPAHCTBO, Kak nuiieT . CraifH B
«IIpecax», a mpUpoHBIE 0OBEKTHI, TPOXOAS Yepe3 YHUKAIbHOE CO3HA-
HUE XyJIOKHUKa, TpaHchopMupyroTes B cKyccTBo. Habmromas Bokpyr
MpoIIecC CEKyISIpHU3aIuu peauTruo3HbiX unaei, I'. CraiiH, mogo6Ho npy-
TUM THCATENIM-MOJICPHUCTaM, o0pamaeTcs K UCKyCCTBY KaK K MCTOY-
HUKY TPAHCLIEHJIEHTHOCTH I uenoBeka [10].

B kuwnre «['eorpaduueckas ncropusi Amepukn» [8] CraifH KOH-
KPETU3HUPYET CBSI3b MEXY PasyMOM U MPUPOAHBIMU Teizaxkamu. OHa
MPUBOJUT CBOIO BEPCHUIO COOTBETCTBUS MEXKIY MaKpO- U MUKPOKOCMH-
4yecKuMH cdepamu. «MeHTanbHas Marusy MpeBpamleHus] MPHUPOILI B
MCKYCCTBO BHIUTCS €l MeTa(u3MUecKOr «ormeparuein», BeayIend K
«OCBOOOXKIIEHUIO» YEJIOBEKa 4Yepe3 JIMTepaTypy. OTa «OIeparus)
BKJIFOYAET CO3E€pLUAHUE NPUPOAHBIX MEH3aXel, MOCTENEHHOE TOCTHXKE-
HUE 3CTETU3MPOBAHHOTO WX BOCTPHUATHS (BUICHHUS), 3aTEM KYyJIbTHBH-
pOBaHHE COOTBETCTBYIOIIMX BHYTPEHHMX NeW3akel C MOCIeqyIomuM
MOMEIICHUEM HX B KAaueCTBE «IIEIEBpa» Ha CIEHY, I'le OHH MOTYT
CTaTh CPEACTBOM JOCTH)KEHHUS CBSI3U C OECKOHEYHBIM, TPAHCIEHIEHT-
HBIM (XOTS U HE OOXXECTBEHHBIM) HCTOYHUKOM, KAKOBBIM SIBIISIETCS
BBICIIIMM «YEIIOBEYECKUN PazyM».

Hcronp3ys oT9acTd TPATUITHOHHBINA MeTapU3NISCKU SI3bIK, TTH-
caTebHHIA KOHCTPYUPYET CBOM, 0COOBIH, MOIXO SN UMEHHO IJIS €€
XyI0KECTBEHHBIX IIeJIeH U MOTOMY JIJIsi MHOTHMX HENMOHATHHIN [2]. B ee
TEeKCTaX MeTaQU3NIEeCKUN SA3BIK MPEICTABISIETCS MEHEe OJHO3HAYHBIM,
0oJiee pacIIbIBUATHIM U MIPOHUIIAEMBIM U B TO YK€ BpeMs 00Jiee eMKHUM,
YeM 3TO BO3MOXXHO B paMKaX T€X WMJIHM MHBIX MeTa(U3UYSCKUX TPaju-
uuit [10].

VYuuThiBas MOBOPOT COBPEMEHHOCTH K CeKyJsipusMmy, 'eprpyna
CraifH BKJIIOYAET B CBOM SI3BIK TAKXKE M METaQHU3UKY COMHEHHIA, OCTaB-
TSI MECTO ISl MOCTCEKYJIAPHOTO BBIOOpPA, M, TIOJOOHO MHOTHM POMaH-
TUYECKUM IPEIUICCTBEHHUKAM, BBIBOJUT XYIOKECTBEHHBIM LIEAEBp B
HEKOE «TPETbe MPOCTPAHCTBO», KOTOPOE, HE OYAydH YXKe pPeIUruo3-
HBIM, HE MOXET OCTaBaThCs U MOJHOCTHIO CBETCKUM. B 11emom, unen u
pabotsl ['epTpyapl CtaiiH, XOTS UX M HENb3sl HA3BaTh PEIUTHO3HBIMH B
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TPpaAUIIUOHHOM CMBICJIC, HECYT I‘J'Iy60KPII>i OTIICYaTOK MeTa(bI/BI/IlIeCKOFO
A3bIKAa U YCTOIZQHBble CJICAbl TDAHCLICHACHTHOCTH.
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Anuna AnekcanapoBHa Pepsikuna (1939-2021)

1 "HOs10ps 2021 T. ymmia u3 ku3Hu AnwHa AJlekcaHapoBHa Pe-
BSKMHA — KaHAWAAT (UIONOTMYECKUX HAyK, BEAyIIUH Hay4HBIH CO-
TpynHuK otaena nuteparyposeaenus WHUOH PAH, mHoronerHuii
aBTOp, WIEH PEeNKOJUIETHH, 3aMECTUTEINb TJIABHOTO PEelaKkTopa HaIlero
JKypHasa.

Anuna AnexcannposHa pabotara 8 UHMOH PAH c 1973 r.,
CTOSAJIa Y UCTOKOB CO3JaHUS OTJAeNa JUTEPATyPOBEACHUS U METOIHUKH
pedepupoBaHus TUTEPATYPOBETICCKUX TEKCTOB. O0IaCcTh € HaydHBIX
MHTEPECOB B PaMKax PYCCKOW (HUIOJIOTHM BKIIOYANa METOJOJOTHIO
nuteparypoBeneHus: B 2001 r. mon ee penakiueil Boiliea NOMyYUBIIAN
BBICOKYIO OIEHKY B IIpecce KOJUIEKTUBHEIN Tpyn «Hayka o nmutepaTtype
B XX B. (Mcropus, METOOMOTHS, TUTEPATYPHBIN Mporecc)y. AUHA
AnexcaHIpOBHA TaKXe 3aHMUMallaCh HCTOPHUEH PYCCKOW IUTEpaTyphl
XX Beka (Tema ee AuccepTallid CBs3aHa ¢ TBOPUYECTBOM AJICKCaHIpa
I'puna), muTepaTypoii U INTEPATypHOH KPUTHKON PYCCKOTO 3apyOexns,
BOIPOCAMH TEKYILEro JIMTEPATypHOro IMpoliecca, Kak OTBETCTBEHHBIH
PENaKTOp U COCTABHUTENh BBIYCTHIIA MHOXECTBO COOPHUKOB aHAIHUTHU-
geckux 0030poB. B 2006 T. MOATOTOBICHHBIN €10 BBHIITYCK €KETOTHUKA
«Yenosek: O6pa3 u cymHocts» — «[loctmogepansm. [lapamokcel ObI-
TUs» OBUT yNOCTOEH nuIuioMa | cremeHW Ha KOHKypce Hay4yHO-
HCCIIENOBAaTEILCKUX W HayYHO-WH(GOpManmnoHHEIX m3manmii MHWOH
PAH. IIpu ee akTnBHOM y4acTuu ObUT co3aH OnoOnbmmorpaduaeckuit
CJI0Bapb-CIpaBOYHUK «KTO €cThb KTO B POCCHICKOM JIMTEpaTypoBejie-
HUM» (2011), TpU3BaHHBIN HE TOIHKO OOPHUCOBATH COBPEMEHHYIO CHTY-
aIMIio B HaIIeH MTUCIHUILTUHE, HO U YIIPOCTUTh KOMMYHHUKAITUIO POCCHII-
CKUX YyUEHBIX MEXIY co00H. AnrHa ANleKcaHIpOBHA ObUIa HarpaxaeHa
Menanbio «B mamsate 850-netust MockBe» B 1997 r. u IlouetHoil rpa-
motoii PAH — B 2019 r.

B 1997 r. Anuna AJnexcaHIpOBHA CTajla 3aMECTUTEJIEM IJIaB-
HOT'O pEAaKTOpa HAIIEro *ypHajla U BBINOJIHSIA 3HAYUTEIBHYIO 4acTb
paboTsl 0 (GOPMHUPOBAHHIO €TO BEITYCKOB, OCTaBasCh YyTKAM K JeTa-
J5M, TpeOOBATEIHHBIM U B TO K€ BPEMS IOHUMAIOIIUM PEIAKTOPOM; C
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TOTOBHOCTBIO yUMJIa MOJIOJBIX KOJIJIET CKaTO M TOYHO INepeaBaTh CO-
JiepKaHie MCTOYHHUKOB, ITOMOTalla BRIPA0OTATh SICHBIA M BBIPA3UTEIb-
HBI HAy4YHBIA CTHIL. AJIMHA AJIeKCaHIIpPOBHA ObLTa MTOOpOKETATENb-
HBIM, OT3BIBYMBBIM, OOIIUTENBHBIM, 3MOIMOHAJIBHBIM YEIOBEKOM,
o0mnamana MATKAM 9yBCTBOM roMopa. OHa yBIIEYEHHO OTCTanBalia CBOO
TOYKY 3pEHHS M BMECTe C T€M BcerJa ObLIa TOTOBa MPUCITYIIATHCS K
MHeHHIo Koiyuier. Ee ydactue B oOcyxnenuu BeiyckoB PXK cepun
«JIutepaTypoBeneHne» npuaaBago 3aceJaHUsIM PEIKOJIIETUH KUBOCTb
u octpoTy. Ham Oynmer He xBaTath ANHMHBI AJIEKCaHAPOBHBI, BMECTE C
Hel yIluia 1esas 31moxa B paboTe Halero oTiena.

Konnexmue pedaxyuu un@opmayuoHHo-aHaTumu4ecKo20 HCypHana

«CoyuanvHole u cymanumpansvie Hayku. OmeuecmeeHHas u
sapybexcnasn rumepamypa. Cepus 7: Jlumepamyposedenuey

182



In memoriam

Anexcanap EsrenbeBud Maxos (1959-2021)

Ymen u3 xu3nu Anekcanap EBrenbeBnu MaxoB — BbIaio-
IIWICS POCCUICKHIA JIMTEPATYPOBE, CIEIUAINCT B OONACTH HUCTOPHH
MO3TUKHU, ICTETUKN U PUTOPUKH, MEITUEBUCTHKH, SCTETHKH HEMEIIKOTO
pOMaHTH3Ma, CBA3ed Mexay My3bIkoil M sureparypoil. Anexcanap Es-
reHbeBHY OKOH4YMN (unonornueckuid daxynsrer MI'Y (1981), B 1985 1.
samuTin Kaaaumarckyro («XXypnuan ,, Temeckon m pycckas urepa-
Typa 1830-x rr.»), a B 2007 1. MOKTOpCKyI0 Auccepranuio «Cucrema
MOHATUN U TEPMHUHOB MY3BIKOBEJCHHS B UCTOPUH €BPONENUCKOI MO3TH-
kn». Ero mepBeie MoHOrpadum cpasy oOpaTwim He ceOs BHUMaHHE
yueHbIX: «PaHHUN pomMaHTH3M B monckax My3bIku» (1993), «Hortus
daemonum. CrnoBapps uH(epHANbHON Mudogoruun CpeJHEBEKOBbS U
Boszpoxuaenus» (1998).

B MHUOHe Anekcannp EBrenseBud padoran B 1999-2018 rr.
B OTJEJIE INTePaTypOBECHNS, B JOJDKHOCTH CHavyalla CTapIiero, 3aTeM —
BEAyIIEr0 HAY4YHOTO COTpyAHHUKa. Auekcannp EBreHreBnd Obul BO
MHOTOM CPEeIOTOYHEM HayJHOU KU3HU B OTJIeNe, Oe3 ero pyKOBOJICTBA,
HAyYHOTO BKJIa/Ia U OPTaHU3AIMOHHBIX YCHIINH OBIITH OBl HEBO3MOKHBI
MacmTa0Hble MPOEKTHl — «3amajHoe JHUTepaTypoBeneHre XX Beka.
Ouuuknonenus» (2004), «EBponeiickas Mo3THUKa OT aHTUYHOCTH O
snoxu [lpocsemenns: OHIuKIONeAnYecknii myteBoautensy (2010).
B Teuenne MHOTHX JIET OH OBUT OJICCTSAIIAM aBTOPOM HAIIIETO JKypHaja
1 4JIEHOM €r0 peIaKIIMOHHON KOJIJIETHH.

PaboTocmocoOHOCTh M Hay4yHas TMPOAYKTUBHOCTH AJEKCaHapa
EBrenpeBnya mopaxana: OH MOT OJTHOBPEMEHHO IHCaTh COOCTBEHHEIE
moHorpaduu (Bo Bpems padorsl B UHMOHe Beiumm «Musica literaria:
Unest cnoBecHO# My3bIkM B eBporeiickoit moatuke», 2005; «Hostis
Antiquus: Kareropun n o0pasbl CpeJHEBEKOBOH XPUCTHAHCKOW JEMO-
Hoyorum», 2006; «CpemHeBeKoBBIH 00pa3: MeXIy TEOJOTHEH W PHUTO-
pukoi», 2011; «Ombnemaruka. Makpokocm», 2014) u craTbu, BeCTH
OpraHU3alMOHHYIO Pa0dOTy MO TpaHTaM, y4acTBOBaTh B HUX KakK aBTOpP,
MPOBOJUTE Hay4YHbIE KOH(EpPEHINH, MPEroaaBaTh W MpH 3TOM HaXo-
IUTH BpeMs ais pedepaTuBHON aesitensHoCcTH. Ero mHpOpMaTHBHBIE U
OJTHOBPEMEHHO — aHAINTHYECKHE OIMCAHHS HOBUHOK 3aIaJHOEBPO-
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MEeHCKOW TeOpHUH U HMCTOPUH JIUTEPATYPbI CIYXUIH CEPbe3HbIM MOJ-
CIOPBEM [UISl IUTEPATYPOBEAOB, TOUHBIM OPUEHTHPOM B IIHPOKOM IO-
JI€ Hay4HBIX UCCIIEAOBaHUM.

Eme paGoras 8 UHWOHe, Anexcanap EBrenbeBuu crtan B
2010 romy mpodeccopom KadeApbl TEOPETHUYECKOW M HCTOPHUYECKOM
moatukd PITY, ¢ 2013 . pabotan 8 UMJIM u Bomien B peaKOUICTHIO
cepun «Jlureparypusie namstaukm». [locne yxoma m3 MHMOHa on
MOJ/ICPKUBAJT CBSI3b C MHCTUTYTOM, IyOJIMKOBAJICS B HAIINX M3JIAHUAX,
BXOJIWI B peakouieruu «JlntepaTypoBendeckoro xypHaua», «Yeno-
Bek: O6pa3 u cyurHocTs. ['ymanutapusie aciekTs», MAX «Jlurepary-
pOBeJIeHHE», PELIEH3UPOBAI I HUX CTaTbU.

Hayunsie paboTsl Anekcanapa EBrenbeBnda oTIM4arOTCs 9H-
LUKJIONEMYECKUM OXBAaTOM Marepualla, BHUMaHueM K (akrorpadumu,
HIMPOTOH W TIIyOMHOW TEOpeTHYeCKHX OOOOIIeHMI W SICHBIM, OJaro-
POJIHBIM, «TacTIapOBCKUM» CTHIIEM H3JI0KEHUSI.

['ry00KO MHTEITUTECHTHBIA W MATKAN YEJIOBEK, BCETa TOTOBBIN
MOWTH HAaBCTpPEdy KOJUIETaM B MPAKTHYECKUX BOMPOCAX, AJEKCaHIp
EBrenbeBnuy BMecTe C TeM Jepkaj BBICOKYI0 HAy4yHYIO IUIAaHKY He
TOJIKO B COOCTBEHHBIX PadOTax, HO M B TEX, HAYYHBIM PEIaKTOPOM
KOTOPBIX OH BBICTYTIAJ.

Hawm Oyner He xBaTaTh Anekcanapa EBrenreBuua, ero yxom —
OoJibIIast MOTEPs U POCCUHCKON TyMaHUTApHOH HayKH.

Konnexmue omoena numepamyposedenuss UHUOH PAH
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	В 2020 г. вышел в свет долгожданный русский перевод книги немецкого ученого Э.Р. Курциуса (1886–1956) «Европейская литература и латинское Средневековье»1F , впервые опубликованной в 1948 г. и вышедшей вторым изданием – дополненным и пересмотренным – в...
	В Предисловии ко второму изданию (1953) главной книги своей жизни Э.Р. Курциус так сформулировал ее цель: «Это попытка новыми методами осветить традицию в ее пространственно-временном единстве. В духовном хаосе современности было необходимо, пока это ...
	В центре внимания Курциуса – западная культура как единая непрерывная традиция от Гомера до Гёте; исходным пунктом исследования становится латинский язык как язык церкви, права, литературы и образования.
	Курциус, отмечает И. Попова [6], первым поставил вопрос о традиции европейского образования при изучении литературы. Европейская литература, по Курциусу, покоится на многовековой традиции образования и сама принадлежит образованию. С VI в. до н.э. Гом...
	Беспрецедентный по масштабу охват материала потребовал выработки нового теоретического обоснования, поскольку современная ученому литературная наука дать какой-либо опоры не могла. «Литературоведение последних пятидесяти лет, – писал Курциус, – это фа...
	Курциус назвал свой подход феноменологией литературы, которая, по его мнению, отлична от истории литературы (Literaturgeschichte), сравнительного изучения литератур (Literaturvergleichung) и литературоведения (Literaturwissenschaft). И в Германии, и...
	Методологические принципы Курциуса, считает С. Козлов, проясняют его книга о Брюнетьере, главка «Задача критика» из его монографии о Прусте и статья о Шарле Дюбо (обе – 1925), а также первая глава его opus magnum. Главной реальностью для ученого «всег...
	Такой подход характерен как для раннего Курциуса – литературного критика и публициста, так и для Курциуса – исследователя европейской традиции. В своей литературной критике Курциус предпринял попытку проникнуть в индивидуальный духовный мир писателя, ...
	Курциус посвятил свой главный труд памяти двух немецких ученых – филолога-романиста Густава Грёбера (1844–1911) и историка искусства Аби Варбурга (1866–1929), наиболее сильно повлиявших на формирование его научных интересов. Под руководством Г. Грёбер...
	Среди других повлиявших на взгляды Курциуса ученых Д. Колчигин называет также представителей классической филологии – Эдуарда Нордена (Германия), Эдмона Фараля (Франция), бельгийского филолога Августа Шелера, французского философа Анри Бергсона, русск...
	Важнейшее влияние на интеллектуальное формирование Курциуса оказала идеология гуманитарных исследований, принятая в кругу поэта и переводчика Стефана Георге (1868–1933). «Главная обязанность историка, согласно Георге, отмечает С. Козлов, – выделить и ...
	Стремлением к выделению гештальта отмечены все обобщающие работы Курциуса. «Во всех этих работах сквозной интенцией исследователя выступает центростремительная интенция, позволяющая Курциусу всякий раз интегрировать все прослеживаемые им слои изучаемо...
	Таким гештальтом в исследованиях Курциуса 20-х годов являются художественные миры отдельных писателей, а в его главном труде – «европейский дух», европейская литературная традиция. «Дух, – пишет Курциус, – говорит на своем языке только через слово. То...
	Курциуса упрекали в статичности его картины европейской культурной истории – без конфликтов и динамики. Эти обвинения, полагает С. Козлов, ссылаясь на Гаральда Вейнриха7F , в значительной степени будут несостоятельны, если считать главный труд Курциус...
	Показав, как система образования, сложившаяся в классической древности и изначально ориентированная на воспитание риторов, сохранялась в Европе на протяжении многих веков, в результате чего приемы античной риторики проникли вглубь европейской литерату...
	Топос не является центральным понятием исследования Курциуса, отмечает И. Попова, однако в массовом литературоведческом сознании оно предстает именно таковым: после Курциуса изучение топосов стало самостоятельным направлением в изучении литературы. Эт...
	Труд Курциуса, подчеркивает и Д. Колчигин, не сводится к изучению топосов; он – о непрерывности литературной традиции, о взаимодействии поэтики и риторики, о том, что «антично-языческое и позднеантично-христианское представление об “украшенной речи” с...
	И все же топосы чрезвычайно важны в исследовании Курциуса, провозгласившего методологическим основанием своей книги осознание целого, универсализм, в сочетании со специализацией. Недаром в открывающих книгу «Руководящих принципах» Курциус приводит цит...
	«В этом исследовании, – пишет Курциус, – мы исходим из того, что северно-средиземноморский Запад исторически един. Наша цель – показать это единство и в литературе. Для этого необходимо выявить те примеры культурной преемственности, которых ранее не з...
	И еще одна цитата из Курциуса: «Раз европейскую литературу необходимо рассматривать как единое целое, то исследовать ее можно только исторически. И не в форме истории литературы! История как пересказ и перечисление не дает ничего, кроме знания списочн...
	Топосы, по Курциусу, – это и есть такие стилистические первоэлементы, внеличностные и всеприсутствующие составные части целого. Термин «топос» Курциус позаимствовал из риторики, и этот термин, вернее – его смысловая неопределенность у Курциуса, вызвал...
	Историю критики понятия «топос» у Курциуса обстоятельно представил в своих комментариях Д. Колчигин, особо выделив работу Вальтера Фейта «Toposforschung, ein Forschungsbericht» (1963). Фейт, пишет Д. Колчигин, «приходит к выводу, что Курциус почти нич...
	Сам Курциус, видимо, предчувствуя упреки в отклонении от античного значения «топоса», выдвигает понятие «исторической топики». В главе V он замечает: «Мы держимся античного представления о топике. Это послужит нам точкой исхода и эвристическим принцип...
	Как показывает Д. Колчигин, в пользу оправданности терминологического выбора у Курциуса свидетельствует исследование Герхарда Буттерса «La théorie des topiques comme modèle de production de texte» (1981), где анализируется риторический трактат Пьера Ф...
	Подробно соотношение риторического и литературоведческого топосов анализирует А.Е. Махов [4], доказывающий, что Курциус, заимствовав термин из риторики, совершил терминологическую подмену.
	В риторике, замечает исследователь, топос, общее место – это средство нахождения аргументов. Квинтилиан, рассуждая о риторическом locus’е, имеет в виду «“умственное” место – некую общую категорию или ход мысли, которые помогали порождать или находить ...
	Замену, произведенную Курциусом, А. Махов связывает, с одной стороны, с утверждавшимся в европейской культуре понятием общего места как common place – готовой, расхожей формулы, а с другой – со стремлением Курциуса как можно скорее уйти от риторики с ...
	Со времен Курциуса наука пересмотрела соотношение риторики и художественной словесности, вернее – отношения риторики с рационализмом, которые оказались сложными до враждебности. Была установлена и общность приемов аргументации в разных областях словес...
	Размышляя о методе поиска топосов как «отправных точек» Курциуса, Д. Колчигин сближает его с научными подходами Л. Шпитцера и Э. Ауэрбаха. Курциус и Шпитцер («Лингвистика и история литературы», 1948) сходно описывают свой рабочий метод: «первый шаг – ...
	Ауэрбах отмечал, что он многим обязан книге Курциуса, но почти ни с чем в ней не согласен. Не разделяя идеи о ключевом значении риторической традиции в истории европейской литературы, Ауэрбах обратил внимание на системность топологического подхода; в ...
	Подходы Курциуса и Ауэрбаха Шпитцер охарактеризовал как «изображения половин», и это, по мнению Д. Колчигина, не случайно. «Первый, – пишет он, – свел Средневековье к продолжению Античности, а второй отождествил историю западноевропейской литературы с...
	«Историческая топика» Курциуса сопоставляется и с проектом «исторической поэтики», намеченной в трудах А.Н. Веселовского. «Предпринятому А. Веселовским опыту построения исторической поэтики (в противовес нормативной классической поэтике), – пишет А. М...
	Веселовский, создавая свою новую, индуктивную поэтику, отмечает исследователь, отверг «умозрительные построения» нормативной поэтики, но не отказался от ее ключевых понятий (род и жанр), которые получили теперь историческую трактовку.
	Аналогично и Курциус строит новую риторику, не отбрасывая старую, но превращая нормативное в историческое. «В нашем исследовании, – пишет он, – мы ориентируемся на систему греческой риторики. Из ее систематических понятий мы выделили исторические кате...
	Историческая поэтика, по Веселовскому, призвана «определить роль и границы предания в процессе личного творчества»17F . Историческая топика («новая риторика») Курциуса, исследующая «возвратные или неизменные феномены из области литературной биологии»1...
	Оба исследователя ищут постоянные или повторяющиеся элементы, обеспечивающие непрерывность традиции, оба отделяют эту традицию от личного творчества и, наконец, «оба своими построениями конституируют такое исследовательское поле, которое в своей целос...
	Если Веселовский нацелен на «поэзию во всех ее доступных нам проявлениях»20F , на всю «всемирную литературу», то предмет изучения Курциуса – европейская литературная традиция, единство которой Курциус обосновывает, позаимствовав идею цивилизации у А. ...
	Оба исследователя для конституирования сверхцелостности нуждаются в «элементах, позволяющих устанавливать связи между удаленными во времени и пространстве явлениями» [3, с. 186]. У Веселовского это «формулы» (иногда он называет их «общими местами»), у...
	Обращаясь к вопросу происхождения этих элементов, А. Махов отмечает, что для Веселовского их источником становятся процесс разложения обряда, с одной стороны, а с другой – мифы, которые были «не только образным выражением религиозной мысли, но и готов...
	По Курциусу, механизмом порождения формул становится классическая риторика, когда в связи с закатом античных республик «публичные ораторы стали школьными декламаторами»23F . Оратору предписывалось искать аргументы в определенных местах – «топосах», эт...
	Соотношение схемы-формулы с индивидуальным творческим Веселовский продемонстировал в своей книге «В.А. Жуковский. Поэзия чувства и “сердечного воображения”»: «Поэзия Жуковского трактована здесь вполне в русле исторической поэтики как совокупность форм...
	Проблеме взаимодействия «личного почина» с готовыми формулами Курциус уделяет гораздо меньше внимания, однако в параграфе «Дух и форма» последней главы своего труда он, обнаруживая близость идеям Веселовского, пишет: «Дух оживает через форму. Формы – ...
	Отметив сходные черты исторической поэтики и исторической риторики, А. Махов обращается к их различиям. Если нормативная поэтика исходила из «подражания», то Веселовский выдвигает на первый план «психологические» понятия – выражение, восприятие: его и...
	Ничего подобного нет у Курциуса, которого интересует осмысление исторического духовного единства Европы. Ключевое понятие нормативной риторики – inventio, нахождение аргументов в топосах, – сохраняет у него свою силу: поэт черпает свои образы из запас...
	В некотором смысле, пишет А. Махов, Курциус начинает там, где заканчивает Веселовский: Веселовский дает очерк истории «поэтического сознания от его физиологических и антропологических начал и их выражений в слове – до их закрепощения в ряде формул, на...
	Метод Курциуса историчен, как и метод Веселовского, однако эта историчность в особом смысле: оба исследователя «описывают не линеарную историю “от и до”, историю, где можно двигаться только вперед, но очерчивают историческое пространство, которое дост...
	Оспаривая получившее распространение в настоящее время в науке мнение, что книга Курциуса оказала значительное воздействие на русскую историческую поэтику в 1970–1990-е годы, в частности, на формирование концепции трех сменяющих друг друга эпох в евро...
	Первым проблему «русская историческая поэтика и западное литературоведение», указывает исследовательница, поставил А.В. Михайлов, определявший историческую поэтику как «существенное ядро науки о литературе»27F  в целом и считавший, что из западных уче...
	Именно системная определенность ключевых понятий – в центре внимания Курциуса. Так, семантическая идентичность «топоса» в границах исследуемого им периода обеспечивается системой латинского образования. Важно и то, указывает И. Попова, что о каждой ли...
	Одной из базовых идей Курциуса становится представление о невозможности адекватного изучения истории литературы без истории науки о ней. О соотношении творчества и теории, подчеркивает И. Попова, писал и А.В. Михайлов, указывая, что «одно плавно перех...
	Сопоставлению историко-литературных концепций Курциуса и Михайлова посвящена статья А.Е. Махова [5]. Михайлов, пишет исследователь, сам считает возможным соотнести «морально-риторическую систему» Курциуса с собственной концепцией развития языкового со...
	Сходный взгляд на литературу из перспективы риторики дает, однако, разные результаты. Курциус отрицает деление на стилевые эпохи, Михайлов отстаивает стадиальность подхода: при смене эпох, на границах, считает он, и происходит самое важное. По Курциус...
	Михайлов делит литературу европейской традиции на пять этапов, каждый из которых так или иначе соотносим с риторикой: 1) этап дориторического слова; 2) «морально-риторическая система»; 3) рубеж XVIII–XIX вв., осмысление итогов предшествующего развития...
	«Во вневременной системе Курциуса, – пишет А. Махов, – все может повториться; в системе Михайлова повториться не может ничего: все единственно» [5, с. 134–135].
	И у Курциуса, и у Михайлова, замечает исследователь, через риторическое слово поэзия соотносится со знанием, а риторическое и поэтическое слово – с образом. Поэзия как риторически украшенная истина, имевшая образовательную функцию и своей принадлежнос...
	Михайлов, считает А. Махов, в некотором смысле синтезирует риторический подход Курциуса и «миметический» подход Э. Аурбаха: «Курциус и Ауэрбах, разделявшие методологию “микроскопического” стилистического анализа, в общей картине литературного процесса...
	Вторая пара понятий – слово и образ, указывает А. Махов, не стала предметом эксплицитной рефлексии Курциуса и Михайлова, однако можно заметить, что «слово у Курциуса первенствует, но в спокойном и свободном сосуществовании с образным началом и в некой...
	Сами курциусовские топосы превращаются у Михайлова «в элементы содержания, динамичного и даже психологизированного» [там же]. Так, обращаясь к описанным Курциусом топосам «мир как книга» и «мир как театр», Михайлов трактует их как процессы: книга не р...
	Взгляды Курциуса и Михайлова, подводит итог А. Махов, имеющие общий фундамент риторики, по существу – весьма различны, но не антагонистичны: картина стабильности и континуальности Курциуса дополняется эволюционной концепцией Михайлова, а «понимание ли...
	Не в пример отечественной науке о литературе второй половины ХХ в., четко противопоставлявшей поэзию и прозу, поэтику и риторику, Курциус, отмечает И. Попова, рассматривал поэзию и прозу как разные выразительные формы, но объединенные общим родовым по...
	Но является ли «новая риторика» исторической риторикой и соотносится ли она с исторической поэтикой? Ответ, считает исследовательница, скорее отрицательный. «Следует признать, что, сняв давно обременительную и для поэтики, и для риторики оппозицию поэ...
	Книга Курциуса, вышедшая более 70 лет назад, продолжает сохранять свою актуальность и сегодня. Абсолютизирующая влияние римской литературы и не учитывающая всего разнообразия фактов, она, тем не менее, как пишет С. Козлов, «содержит мощный гештальт – ...
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	«Золотой стандарт» нарративного дискурса – использование прошедшего времени, именно так написана большая часть мирового повествовательного канона. Более того, К. Хамбургер в середине XX в. объявила использование повествовательного претерита сущностной...
	Однако в последние десятилетия появляется все больше романов и повестей, полностью или частично написанных в настоящем времени. Строго говоря, склонность некоторых авторов использовать его в качестве основного стала заметной еще в 1980-е годы, но в на...
	Вместе с тем этот художественный прием получил сравнительно скудное и несистематическое освещение в литературоведении – ограниченное число статей в журналах, сборник в серии «Нарратология» издательства Де Гройтер [4] и резонансная книга немецких нарра...
	Главные вопросы, которые исследовательница ставит перед собой: чем обусловлен рост числа романов, написанных в настоящем времени? Где можно обнаружить исторические корни этой практики, и чем современное использование настоящего повествовательного отли...
	И. Хубер начинает с обзора разновидностей использования настоящего повествовательного в литературе XIX–XX вв., во многом опираясь на вышеупомянутую работу А. Аванесяна и А. Хенниг [1]. Используя термины М. Флудерник [8, p. 124], она выделяет типовые н...
	В целом, как подчеркивает И. Хубер, в классической литературе «дейктическое» и «прерывающее» настоящее во многом сходны и имеют три общие черты. Во-первых, повествовательное настоящее «анарративно», каким-либо образом прерывает последовательное изложе...
	Более настойчивое использование повествовательного настоящего (на протяжении всего текста или значительного его отрывка) можно обнаружить в произведениях позднего модернизма и на границе с литературой постмодернизма. В настоящем нередко писался «поток...
	Во второй половине XX в. появляются романы, полностью написанные в настоящем, – «Кролик, беги» Дж. Апдайка (1960), «Радуга тяготения» Т. Пинчона (1973), «В ожидании варваров» (1980) Дж. М. Кутзее. По мнению И. Хубер, в тот период повествовательное нас...
	И. Хубер выделяет следующие разновидности повествовательного настоящего в современной литературе: дейктическое, ретроспективное, внутренние монологи, симультанная наррация, комплексное использование. При этом для систематизации его функций И. Хубер ра...
	Дейктическое использование настоящего эксплицирует саму ситуацию рассказывания или написания текста, акцентируя дистанцию между моментом рассказывания и фабульным временем, дискурсом и историей [10, p. 24]. Но если в классической и модернистской литер...
	Открытый финал – характерный результат использования дейктического настоящего для пространных фабульных последовательностей (так, в рамках дневника Нао ее судьба остается неизвестной), однако современные писатели нередко виртуозно соединяют между собо...
	В аукториальном повествовании Этвуд удается с помощью дейктического настоящего реализовать очень сложные темпоральные и повествовательные схемы: так, в романе «Слепой убийца» (The Blind Assassin, 2000) герой, прозванный Слепой убийца, пишет роман о дв...
	Ретроспективное настоящее передает события прошлого (исторического или личного) с помощью глаголов настоящего времени. Аванесян и Хенниг приходят к выводу о том, что его основная функция – фикционализация прошлого, ослабление повествовательной телеоло...
	Некоторые из недавних романов, полностью или в значительной части написанных в технике внутреннего монолога, активно используют настоящее время для создания эффекта дискурса без медиации и нарратива без narratee, непосредственного доступа читателя к с...
	Встречаются и произведения, которые сочетают несколько потоков сознания, формирующих разные сюжетные линии, относящиеся к разным эпохам, образуя сложный и в известной степени анарративный комплекс, как в романе У. Селфа38F  «Зонтик» (Umbrella, 2012). ...
	Рассмотренные выше три варианта обращения к настоящему не разрушают миметическую иллюзию39F , в них использование настоящего времени более или менее натурализовано, в отличие от симультанной наррации, в которой события и рассказ о них хронологически н...
	Если до начала XXI в. преобладали персональные симультанные нарративы, то сейчас, как отмечает И. Хубер, чаще встречаются симультанные повествования от первого лица. В них разрушается базовая нарратологическая дихотомия рассказывающего и воспринимающе...
	Однако современные авторы не стремятся затушевать эту черту своих произведений, а напротив, подчеркивают ее и используют в определенных риторических целях. В историческом романе Дж. Крейса «Урожай» (Harvest, 2013), описывающем события, приведшие к раз...
	В романе-дистопии А. Смэйл «Перезвоны» (The Chimes, 2015) настоящее время оправдано тематически, поскольку люди в описанном мире не способны запоминать прошлое, они живут в вечном настоящем, и даже те воспоминания, которые им удается удержать, не вспо...
	Персональные симультанные нарративы, по утверждению И. Хубер, сейчас довольно редки, хотя несколько таких романов исследовательница обнаружила. В «Маяке» Э. Мур (The Lighthouse, 2012) выбор этой техники обоснован спецификой персонажей: это одинокие и...
	Аукториальное повествование само по себе невозможно миметически и воспринимается как конвенция, поэтому его симультанный вариант способен шокировать читателя в наименьшей степени. В классической литературе XIX в. нередко какая-либо сцена разворачивала...
	Существуют и смешанные формы повествований в настоящем времени; так, роман Н. Баркер «Ясно» (Clear, 2004) использует в одних сценах симультанное, а в других – отчетливо ретроспективное настоящее. В целом настоящее в этом романе служит эксплицированию ...
	Книга И. Хубер убедительно демонстрирует гетерогенность и разнообразие современных нарративов, написанных в настоящем времени. Исследовательнице удалось наглядно опровергнуть популярное среди критиков убеждение, что распространение в литературе послед...
	Что касается причин взрывного роста числа романов в настоящем времени, то здесь И. Хубер не склонна соглашаться с теми авторами, которые ищут его причины в социальной или культурной сферах. Она находит объяснение этому феномену преимущественно в сфере...
	Книга И. Хубер отличается большим вниманием к деталям рассматриваемых текстов и одновременно – характерно нарратологическим, но при этом не формалистическим углом зрения. Яркий пример этого – выявление специфики настоящего повествовательного в романе ...
	Этот пример демонстрирует, с одной стороны, эффективность нарратологического подхода исследовательницы, с другой стороны, сложность разграничения выделенных ею типов повествовательного настоящего. И. Хубер признает, что в некоторых случаях отнесение т...
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	Мемуары – жанр, возникший на стыке литературы художественной и нехудожественной (нон-фикшн). Основная цель мемуаров – увлекательно воссоздать прошлое. Документальность должна сочетаться с занимательностью. В процессе эволюции этого специфического жанр...
	Создавая в мемуарах «На берегах Невы»43F  развернутую картину пореволюционного Петрограда, И.В. Одоевцева44F  рисует портреты наиболее известных литераторов-современников. По замечанию О.А. Лекманова45F , эксклюзивного материала о Г. Иванове, Н. Гуми...
	Нельзя не согласиться с филологом, историком культуры М.В. Ефимовым, полагающим, что мемуары «На берегах Невы» – это «некое художественное построение», и что Одоевцева «писала действительно роман, загримированный под мемуар» [3]. Однако убеждение М.В....
	Вероятнее всего, не «неосознанно перевирает», а сознательно приукрашивает, дополняя документальные факты художественным вымыслом. И надо сказать, делает это виртуозно.
	Воссоздавая эпоху Серебряного века, запомнившуюся яркими событиями и людьми, судьбы которых окружены богатой мифологией, Одоевцева мастерски вписывает в художественную реальность подлинные биографические факты и созданные художниками мифы о самих себе.
	Автопортрет мемуаристка строит в соответствии с тем же принципом литературного преображения. По словам О.А. Лекманова, «и себя саму Одоевцева сделала в книге не только доброжелательнее, но и гораздо наивнее, чем в жизни47F , – чтобы получилось “интере...
	В создании собственного образа на первый план мемуаристка выводит художественную деталь – большой черный бант. Безусловно, подчеркивающий детскую наивность и непосредственность. Несмотря на то, что, по словам О.Н. Гильдебрандт-Арбениной, бант был «св...
	Ни Гумилев, ни злая пресса
	Не назовут меня талантом.
	Я маленькая поэтесса
	С огромным бантом48F  [5, с. 47].
	Ее литературную игру подхватили другие поэты. Например, Гумилёв. В поэтической студии Дома Искусств, где приветствовались литературные игры («тут были и шутки, и шарады, и лирика и даже настоящее объяснение в любви, чем опытный мастер приводил в смуще...
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	Я, клянусь, всю жизнь смотреть готов.
	Николай Степаныч Гумилёв [5, с. 378].
	Преподававший искусство декламации В.А. Пяст, посвятив стихотворение «Институту Живого слова» (1920), в той же шутливой манере нарисовал литературный портрет Одоевцевой:
	И ты, достойная Орлова;
	И ты, чей в рыжих волосах
	Огромный бант – внушает страх
	Завистникам «Живого Слова», –
	Ты, Рада Гейнике… [5, с. 378].
	В мемуарах собственный бант Одоевцева упоминает более тридцати раз. Читаем, как, готовясь впервые представить свои стихи на суд мэтра, юная поэтесса «долго крутилась перед зеркалом, расправляя большой черный бант в волосах» [там же, с. 39], а когда во...
	Бант необходим Одоевцевой для создания образа наивной неопытной девушки. Этот художественный образ связан с реальными биографическими фактами лишь отчасти. Известно, что в Литературную студию «Живого слова» Одоевцева записалась не в таком уж юном возр...
	Сделав акцент на этой художественной детали, Одоевцева дает ей и метонимическое развитие («ведь бант часть меня. Без него я не совсем существую» [там же, с. 137]), и метафорическое («на голове вместо банта райская птица широко раскинула крылья» [там ж...
	Безусловно, художественный образ выстраивается в соответствии с тщательно создаваемым мифом о себе. Подобно желтой кофте В. Маяковского или косоворотке поэтов «из народа» С. Есенина и С. Городецкого, бант Одоевцевой прочно закрепляется в сознании совр...
	Подмечена современниками и еще одна особенность внешности Одоевцевой – ее сходство с кошкой. Можно вспомнить самый известный портрет поэтессы, написанный художником В.А. Милашевским, на котором эта схожесть особенно очевидна. Она раскрывает личность О...
	Разумеется, об этом сходстве Одоевцева знала. Есть в ее творчестве строки: «По кошачьи я бездомна, / По кошачьи тошно мне»49F , – подчеркивающие такое сравнение. Однако коннотации, вызванные словом «кошка», не вписываются в создаваемый ею в книге «На ...
	Подобными качествами наделяет Одоевцева и Мандельштама. Он тоже предстает по-детски наивным, впечатлительным, ранимым. Мемуаристка передает жалобы Мандельштама на то, что его «не любят», «вечно издеваются». После публичного прочтения Г. Ивановым «Балл...
	В комментарии к этому разговору О.А. Лекманов отмечает, что вследствие спешки при компоновке итогового книжного варианта Одоевцева не привела строк из «Баллады…» об «откушенном носе» («Наутро нашли там лишь зуб золотой, / Вонзенный в откушенный нос») ...
	В.А. Пяст в своих воспоминаниях разъясняет происхождение прозвища Златозуб, предполагая, что оно закрепилось за поэтом после того, как на строфу из «Кубка» Ф. Шиллера в переводе В.А. Жуковского:
	…свиваются в клуб
	И млат водяной, и уродливый скат,
	И ужас морей – Однозуб… –
	М.Л. Лозинский написал пародию о «Клубе Поэтов», возникшем в 1921 г. в доме Мурузи:
	За жизнь свою медной полушки не даст,
	Кто зрел, как сбираются в клуб
	И Блок ледяной, и уродливый <Пяст,>
	И ужас друзей – Златозуб… [11, с. 174].
	Одоевцева же, не имея возможности проигнорировать столь характерную внешнюю особенность, с одной стороны, старается избежать карикатурности. Упоминая о том, что «его брата называли “красавчик”, а его – “лошадь”… за торчащие вперед зубы», мемуаристка в...
	Одоевцева намеренно выводит на первый план и другую деталь – глаза: «Подняв полуопущенные веки, взглянул на меня сияющими “ангельскими” глазами. И мне вдруг показалось, что сквозь них, как сквозь чистую воду, я вижу дно его сознания» [там же, с. 181]....
	Образ Мандельштама для Одоевцевой – образ истинного поэта. Если Гумилёв при первой встрече такого впечатления на нее не произвел («Гумилёв первый поэт, первый живой поэт, которого я вижу и слышу, и до чего же он не похож на поэта! Я чувствую себя дево...
	Понимая, что портретная деталь, закрепляясь за героем, становится его постоянным признаком, знаком, по которому он опознается, Одоевцева порой прибегает к повторам. О.А. Лекманов обратил внимание на фрагмент, в котором при описании присутствующих в Кл...
	Основываясь на классификации А.Б. Есина50F , разделяющего художественные детали на две большие группы: внешние и психологические, или опираясь на аналогичную классификацию В.Г. Кочетовой51F , также выделяющей две группы художественных деталей: описат...
	Таким образом, значение художественной детали в мемуарах Одоевцевой неоспоримо. С помощью детали она моделирует художественную реальность, создает глубокий подтекст, формирует читательское восприятие. Раскрываясь эксплицитно и имплицитно, деталь стано...
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	В этой статье предлагается взглянуть на историческую динамику мифа зимы в пространстве немецкоязычной культуры (в духе исследования Б. Бруннера [1]) на материале немецкой и австрийской поэзии разных эпох. Поскольку лирическое стихотворение, являясь пл...
	Такую возможность открывает представительная антология «Спасибо временам года. Четыре сезона в немецкой лирике» [4], где собраны 163 стихотворения разных веков и где зима по количеству посвященных ей текстов оказалась на втором месте после очевидного ...
	В целом довольно обширный материал позволяет проследить круг тем и мотивов, в разное время связывавшихся немецкими поэтами с зимой, попытаться выявить в них общее и различное, связав последнее – когда это возможно – с историческим временем. Ведь време...
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	Одно из самых ранних, стихотворение Вальтера фон дер Фогельвейде «Злая зима» (Der böse Winter) выделяет наиболее существенную для Cредневековья особенность зимнего сезона – его враждебность всему живому: о цветущем лесе остались только воспоминания, и...
	Для зимних стихотворений эпохи миннезанга вообще характерны интонации стенания и плача. Почти непременный их атрибут – жалоба на неоправданную жесткость зимы, адресованная Богу, самой зиме или поэту и его слушателям: «Зима, я вопию, ты нас терзаешь вс...
	В XVII в. интонация жалобы уже не доминирует безусловно: зима дарит свои радости. Андреас Грифиус (1616–1664) в «Свадьбе зимой» (Hochzeit im Winter), хотя и связывает по-прежнему с зимой многие несчастья (яростная стужа повергает в «смертный ужас» каж...
	Но и признание торжества любви-весны над смертью-зимой не может прекратить «зимнюю жалобу» навсегда: в стихотворении Генриха фон Клейста (1777–1811) «Жалоба юноши» (Jünglingsklage) лирический герой упрекает зиму как раз в том, что она не дает любви р...
	В целом, поэты-романтики не наделяют зиму столь безусловной враждебностью к жизни, как миннезингеры. У Йозефа фон Эйхендорфа (1788–1857) «Зима» (Winter) – это не столько сама по себе смерть, сколько готовность к ней. Добровольная смерть, смерть без пе...
	Одноименное зимнее стихотворение Генриха Гейне (1797–1856) тоже как будто о радости, но о радости «жгучей»: холод «сжигает», будто огонь, и дети носятся между сугробами вроде бы радостно, но вместе с тем вынужденно – им приходится двигаться все быстре...
	По-другому соотносятся «печаль» и «зима» у поэтов ХХ в. В стихотворении Стефана Цвейга (1881–1942) «Зима» (Winter) последняя предстает квинтэссенцией печали и тоски, крайней их степенью – отчаянием. Ветви деревьев взывают к Богу о сострадании, вопия о...
	Подобно тому, как это было у Фогельвейде, «Зима» (Winter) одного из теоретиков немецкого натурализма Арно Хольца (1863–1929) – это плач по весне: «О дорогая весна, куда ты ушла?» [4, S. 171]), а значит – квинтэссенция печали, от которой снова спасает ...
	Если же исходить из иного понимания «зла» (как действующей злой силы), то заметное в рамках антологии [4] стремление авторов последующих столетий поэтизировать зиму прежде всего как «зимнюю ночь» можно соотнести с ранним представлением о «злой» сущнос...
	Это заметно в другом зимнем стихотворении романтика Эйхендорфа – «Зимняя ночь» (Winternacht). В начале его будто собраны многие более ранние представления о зиме: все покрыто снегом, нет ничего, что радовало бы лирического героя, дерево в поле голо, о...
	Австрийский поэт-романтик Николаус Ленау (1802–1850) тоже видит в «Зимней ночи» (Winternacht) пространство метаморфозы. Его стихотворение состоит из двух частей: в первой суровая зима и лютый мороз воспеты как праздник: «Как празднично молчит пейзаж!»...
	Но буквально через несколько лет у немца Готфрида Келлера (1819–1890) «Зимняя ночь» (Winternacht) снова статична: ассоциирована с мертвой тишиной, неподвижной нечеловеческой красотой и экзистенциальным ужасом – «темным ликом», который невозможно забыт...
	Вообще, сверхчеловеческим, мистическим измерением зимняя ночь наделяется нередко – особенно на рубеже XIX–XX вв., а вот образ зимы, нарисованный в середине XX в. Вилли Лаем (Layh, 1903–1977), совершенно лишен темной стороны. И хотя его ви́дение «Зимне...
	Популярной жанровой формой немецкого зимнего стихотворения из века в век оставалась «зимняя песня». Писались такие песни, как правило, традиционными песенными размерами – чаще всего четырехстопным ямбом, катренами с перекрестной или опоясывающей рифмо...
	Например, в «Песне из-за печки» (Ein Lied, hinterm Offen zu singen) Маттиаса Клаудиуса (1740–1815) любовная тема не обозначена вовсе, зато считываются ассоциации с тоталитарной властью как сущностью зимы, которая уподоблена «справедливому человеку» («...
	«Зимняя песня» (Winterlied) его современника Готфрида Аугуста Бюргера (1747–1794) куда более оптимистична. Вполне в духе XVIII в. она воспевает «украденную» у нас весну [4, S. 185], но отказывается быть «похоронной песней» для погибших майских цветов:...
	«Декабрьская песнь» Франца Грильпарцера (1791–1872), написанная уже в XIX в., приветствует не девушку, но саму зиму – «строгую» и «суровую», которая «многое забирает», но и «много дает» [4, S. 208], и обнаруживает связь «зимы природы» с духовным очище...
	Как и его предшественники в конце XVIII в., Манфред Хаусман (1898–1986) уже в XX в. вновь воспевает зимой стремление к близости, но у него это близость уже другого рода – похожая на духовную общность. В его «Любовной песне в декабре» (Liebeslied im De...
	А в самом конце XX в. тонкая немецкая поэтесса Улла Хан (р. 1945), намеренно оставаясь в рамках традиции и излюбленного жанра зимнего стихотворения, строит свою «Зимнюю песню» (Winterlied) вокруг рифмы «снег» (Schnee) – «боль» (Weh) [3, S. 783], котор...
	Еще один важный «зимний ракурс» связан с поездкой куда-либо зимой, с движением. Хотя после неудержимого порыва вверх, к духу, в гётевском «Зимнем путешествии в Гарц» (1789), в следующем столетии движение несколько замедлилось, если не остановилось. Та...
	В немецкой поэзии 1980-х годов движение по-прежнему входит в зимнюю топику, в целом традиционную. В стихотворении Карла Гюзмара «Конец декабря» (Ende Dezember), противопоставляющем конец года (I и III части) мимолетной яркости лета (во II части), с зи...
	Новые образы – как светлые, так и мрачные, – привносит в ви́дение зимы и XXI век. В стихотворении Маттиаса Гёритца (р. 1969) «Метель на Мермейд Авеню» (Schneewehen auf der Mermaid Avenue) зимний сезон сродни наркотическому трансу: «грибы сделали свою ...
	В женском поэтическом взгляде на зиму в XX в. наиболее важную роль играют, пожалуй, «любовь» и «смерть», что вполне ожидаемо, хотя оба концептуальных поля заметно расширены по сравнению с эпохой романтизма, например. Вместе со «смертью» в зимний стих ...
	Например, в стихотворении «Бело в больничном парке» (Weiss im Krankenhauspark) лауреата Нобелевской премии (1966) Нелли Закс (1891–1970), чья поэзия представляет собой непрекращающийся плач о жертвах холокоста, прогулка больной в зимнем парке связана ...
	Ильзе Айхингер (1921–2016), австрийская писательница, также известная своими текстами о преследованиях евреев нацистами, в стихотворении «Зима, картина» (Winter, gemalt) – еще одного «зимнего пейзажа» – показывает зиму в нескольких измерениях. Интерпр...
	Австрийская писательница Ингеборг Бахман (1926–1973), которую можно назвать поэтом непрекращающейся боли, тоже писала о холокосте. В ее зимнем стихотворении «Прочь вместе со снегом» (Fort mit dem Schnee) показан зимний Неаполь. Из этого «приправленног...
	«Пылает» снег и в стихотворении немецкой поэтессы Сары Кирш (1935–2013) «Воздух уже пахнет снегом» (Die Luft riecht schon nach Schnee), только здесь все гораздо менее трагично. Зима сближает лирическую героиню с ее возлюбленным: «кладет его голову к н...
	В заключение следует подчеркнуть, что поэты Германии и Австрии конца XX – начала XXI в., развивая семантическое пространство немецкого «зимнего стихотворения», с одной стороны, обогащают его новыми ракурсами и связями, а с другой – используют его трад...
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	Синтез искусств происходит в различных музыкальных жанрах, включая классические формы оперы, балета. Не является исключением здесь и рок-музыка. При этом авторы песен нередко обращаются к известным литературным произведениям и заимствуют из них идеи, ...
	Стоит отметить, что существует определенная корреляция между литературными мотивами и музыкальными стилями, в которых создаются связанные с этими мотивами композиции, – иногда можно говорить даже о своего рода традиции.
	Довольно много рок-композиций содержат отсылки к произведениям в жанре фэнтези – большой популярностью пользуется Джон Толкин, с его творчеством связана, например, большая часть дискографии группы Blind Guardian. Фэнтези нередко берут за основу в тако...
	В песнях, тексты которых близки к философской лирике, встречаются прямые отсылки к трудам известных философов – Фридриха Ницше, Альбера Камю. Так, песня «Арии» «Ночь короче дня» (автор – Маргарита Пушкина) создана по мотивам повести Камю «Посторонний»...
	Пускай я должен испытать муки ада,
	Пускай толпа на казнь бежит со всех ног,
	Мне крики ненависти станут наградой,
	Я буду в смертный час не одинок.
	Повесть Камю заканчивается фразой «Для полного завершения моей судьбы, для того, чтобы я почувствовал себя менее одиноким, мне остается пожелать только одного: пусть в день моей казни соберется много зрителей и пусть они встретят меня криками ненавист...
	Тексты песен различаются по степени близости к литературным источникам. В некоторых композициях явным образом цитируются фрагменты литературного текста. Таковы, например, строки песни «Беги за солнцем» группы «Ария»:
	Мужество есть лишь у тех,
	Кто ощутил сердцем страх
	Кто смотрит в пропасть,
	Но смотрит с гордостью в глазах –
	являются одним из вариантов перевода слов Фридриха Ницше: «Herz hat, wer Furcht kennt, aber. Furcht zwingt; wer den Abgrund sieht, aber mit. Stolz»55F . В двухтомнике Фридриха Ницше дается следующий перевод этого предложения: «Лишь у того есть мужеств...
	С характеристикой «смирных дней» Германом Гессе можно соотнести фрагмент песни «Земля» группы «Алиса»:
	Смирное время,
	Смирные дни,
	Боль и радость почистили зубы и спят,
	Звук, которым когда-то был крик,
	В рот набрал воды
	И прикусил язык.
	В романе Германа Гессе «Степной волк» читаем: «Прекрасная вещь – довольство, безболезненность, эти сносные, смирные дни, когда ни боль, ни радость не осмеливаются вскрикнуть, когда они говорят шепотом и ходят на цыпочках»56F .
	Встречаются и общие отсылки к произведению, иногда скрытые: так, в песне «Ведьма и осел» группы «Король и Шут» частично угадывается сюжет романа Апулея «Метаморфозы» («Золотой осел»), хотя тут совпадение, возможно, случайное. В ряде песен могут в поэт...
	В некоторых композициях представлены новые интерпретации литературных произведений. К примеру, у немецкого музыканта Meinhard аллюзии на «Алису в Стране чудес» Льюиса Кэрролла вписаны в постапокалиптическую картину запустения (альбом «Wasteland Wonder...
	Реже музыканты обращаются к поэзии (изначально не песенной): встречаются отсылки к «Ворону» – самому знаменитому стихотворению Эдгара Аллана По. Так, лирический герой песни группы Grave Digger с одноименным названием «Raven» (англ. «Ворон») упоминает ...
	Once upon a midnight dweary
	As pondered weak and weary….
	У проекта Sopor Aeternus and the Ensemble of Shadows есть альбом, написанный целиком на стихи Эдгара По. Группа The Sisters of Mercy иногда обращается к поэзии Перси Биши Шелли – в песне This Corrosion присутствует отсылка к стихотворению «Озимандия» ...
	Литературный материал, используемый в рок-поэзии и музыке, весьма разнообразен – как в плане представленных жанров, так и в отношении эпох, языков, культур; причем обращение музыкантов и авторов песен к иностранному литературному наследию не менее рас...
	Композиция российской группы «Би-2» отсылает к роману «Сто лет одиночества» колумбийского писателя Габриэля Гарсиа Маркеса: «Дождь лил четыре года одиннадцать месяцев и два дня. Порой он словно бы затихал, и тогда все жители Макондо в ожидании скорого...
	и когда уже не ждешь,
	неизменно видишь это.
	И теперь уже никто
	никогда на этом свете
	не изменит больше то,
	что на крыльях носит ветер…
	Другая известная песня той же группы «Полковнику никто не пишет» обращается к одноименной повести Маркеса: «Каждый раз, когда полковник шел за почтовым инспектором, он испытывал волнение, всегда особое, но неизменно гнетущее, как страх…
	Инспектор не поднял головы.
	– Для полковника ничего нет.
	Полковник смутился.
	– Я ничего и не ждал, – солгал он…
	– Мне никто не пишет» [6, с. 412–413].
	В песне «Би-2» находим следующие строки:
	Полковнику никто
	Не пишет,
	Полковника никто
	Не ждет….
	В целом согласно обобщающему наблюдению Н. Буяльской, у рок-музыкантов «…особой популярностью… пользуются произведения писателей XX в., обличающие регресс современной общественной жизни» [2]. И в этом смысле берлинская группа Coppelius, обращающаяся к...
	И. Миримский объясняет появление героя-музыканта у Гофмана не только любовью писателя к музыке, но и, главным образом, характерным для него (как и для немецкого романтизма в целом) пониманием музыки как самого романтического из искусств. «Скульптура и...
	Гофман является родоначальником немецкой романтической музыкальной критики. Как отмечает Н.Я. Берковский, «Кавалер Глюк», «Дон Жуан» – отчасти новеллы, отчасти критические опыты о музыке Глюка и Моцарта [1, с. 478]. Лучшим признанием заслуг Гофмана ка...
	В рамках академической музыкальной традиции – еще до группы Coppelius – к литературным произведениям Гофмана композиторы и либреттисты обращались не раз: «Сказки Гофмана» – опера французского композитора Жака Оффенбаха, основанная на произведениях пис...
	Интересно, что помимо музыкальных композиций, коллектив создал легенду, в которой его история подается в мистифицированном виде. По этой легенде, все участники ансамбля родом из XVIII в. и лично знакомы с писателем, более того, их знакомство оказало в...
	«Мы не ожидали, что “Песочный человек” будет ассоциироваться с нами. Однако, мы не расстроены» (там же).
	Прием мистификации, а также ирония, сопутствующая романтическому мировоззрению, – узнаваемые черты произведений самого Гофмана (стоит вспомнить «Житейские воззрения кота Мурра», якобы написанные котом). Вместе с тем «вселенная» Coppelius обеспечивает ...
	Modern times throw me in a daze,
	My eyes are burning from the blaze,
	Feels like being in a pit – but
	I get used to it.  (Из песни «Я привыкаю» / I get used to it) –
	Современность повергает меня в изумление,
	Мои глаза горят от всего этого великолепия.
	Такое чувство, словно я в западне – но
	К этому я привыкаю.59F
	В творчестве Coppelius взаимопроникновение нашего времени и прошедшей эпохи, в которую жил Гофман, проявляется также и на уровне музыкально-стилевом (сочетание рока и академической классики, современного искаженного звука и классических инструментов –...
	Идея двоемирия, характерная для романтизма как литературного направления, приобретает таким образом новые грани. Художественный мир Гофмана практически перемещается со страниц его книг в своеобразное театрально-музыкальное пространство, где разворачив...
	Глубинную «театральность» творчества Гофмана подчеркивают и академические исследователи: «Музыка пронизывает прозу Гофмана не только как тема, но и как стиль. На самом деле душа Гофмана, душа его искусства шире и музыки, и литературы: она – театр, и в...
	Можно сказать, что текстовая составляющая песен (слово) выступает своего рода посредником между литературой и музыкой, не умаляя при этом важности музыки. Одна из песен группы носит название «Gedicht» (нем. «Стихотворение»). Поэты часто являются главн...
	Опора группы Coppelius на творчество Гофмана заметна и в обращении к теме аппаратов, механизмов. Механические устройства, работающие на пару, являются важным элементом современного направления в искусстве и литературе, называемого стимпанк (от англ. s...
	Wo bleibt der Heizer? Wir brauchen Kohle unter dem Kessel,
	Wir brauchen mehr Dampf
	In den Ventilen, für die Zylinder,
	Die Maschine läuft an.
	Das Aggregat hält ihr Herz in Schach,
	Denn sie will sich auf keinen Fall verlieben.
	Wenn sie ihr Herz verschenkt,
	Wird sie Kontrolle verlieren
	Und das darf nie wieder passieren.
	Куда девался кочегар? Нам нужен уголь для парового котла.
	Нужно увеличить давление пара
	На клапаны цилиндра, чтобы
	Механизм заработал.
	Это устройство держит ее сердце в постоянном страхе,
	Ведь она ни в коем случае не хочет влюбляться.
	Если она подарит кому-нибудь свое сердце,
	Она потеряет контроль,
	А этого никак нельзя вновь допустить.
	Композиция «Das Amulett» напоминает о повести «Крошка Цахес по прозванию Циннобер»: как волшебный гребень феи Розабельверде, амулет в песне наделяет обладателя чудесной способностью, которая, правда, приносит герою беды и разочарования (причем сразу ж...
	Unter diesem Stein, der so scheint
	Als wär’ er nur ein Klumpen Dreck
	Hat ein Zwerg nach der Legende
	Einen großen Schatz versteckt
	Ein Amulett, das die Macht gibt
	In die Herzen zu sehen
	Die Gedanken und die Wünsche
	Eines Jeden zu verstehen …
	Ich wollt’s probieren an einem Freunde
	Aber Freundschaft fand ich nicht
	Statt dessen trug er jeder zeit nur
	Diese Lüge im Gesichte
	Ich dacht’ ich würd’ es falsch benutzen
	Dacht’ es würd’ nicht funktionieren
	Doch durch meine Neugier sollte ich
	Die Liebste nun verlieren
	Denn als sie mir in die Augen lacht
	In aufreizender Pracht, bemerkte ich
	Dass sie immer meines Geldes nur gedacht
	Doch am schlimmsten sollte es mir grau’n
	Als ich schon ganz allein versuchte
	An mir selbst hinabzuseh’n
	Um in mein eigenes Herz zuschauen. –
	Под этот камень, что кажется
	просто грязным комком,
	карлик, гласит легенда,
	сокровище спрятал.
	Амулет, дарующий власть
	видеть души насквозь,
	мысли, желания
	каждого прозревая…
	Испытать его я хотел на друге своем,
	но не нашел в нем дружбы,
	Вместо нее всегда была
	только ложь на его лице,
	Думал, неправильно пользуюсь,
	Думал, он не работает,
	Так любопытство меня привело
	К утрате любимой,
	ибо в смехе ее мне в лицо,
	соблазнительно дивном, прочел я,
	что все мысли ее о деньгах моих были и только.
	Но сильнее всего ужаснет меня, знаю,
	попытка в одиночестве полном
	в себя глубоко заглянуть
	и прозреть свою душу.
	Таким образом, в тексте песни тема противостояния героя-романтика враждебному миру достигает кульминации в его конфликте с самим собой. У Гофмана подобный конфликт также присутствует, но в других произведениях и в другой форме: не как страх перед собс...
	Связь этой композиции Coppelius с творчеством писателя подтверждает также присутствие в ней мотива разоблачения обмана, узнавания персонажем истины. У Гофмана он встречается не только в новелле «Крошка Цахес», но и в «Песочном человеке», где к герою п...
	Помимо героя-романтика в композициях Coppelius встречаются и другие архетипические персонажи, аналогичные гофмановским: маг (песня Gumbagubanga), «безумный ученый» (песни Ein Experiment, Coppelia, Ein Automat)61F  и др.
	Лирика группы Coppelius часто ролевая. Подобно тому, как герой новеллы Гофмана «Песочный человек» Коппелиус предстает перед читателем в разных ипостасях, лирический герой песен Coppelius примеряет на себя роли многих персонажей, и нередко это один из ...
	Иной образ ученого представлен в песне «Ein Automat», где герой-изобретатель сам в ужасе от собственного изобретения и решает уничтожить его как источник зла:
	…Keiner von Euch wird es jemals erfahren
	Welch Elend ich kann doch der Welt ersparen
	Der Automat wird Euch niemals gehören
	Ich werd ihn vernichten, ich muß ihn zerstören.
	Никто из Вас никогда не узнает,
	Каких бед я могу миру помочь избежать.
	Автомат не будет Вам никогда принадлежать,
	Я его уничтожу, я должен его уничтожить.
	Группа Coppelius не только обращается к литературному наследию писателя, но и обыгрывает некоторые факты его биографии. Так, у коллектива есть песня «Der Advokat» (нем. «адвокат»), в которой создан неприятный, отталкивающий образ некого адвоката, хотя...
	Интересно провести параллель между героем песни Der Advokat и другим персонажем Гофмана. Если отвратительный облик крошки Цахеса в одноименной повести подчеркивает его негативные внутренние качества, то гротескно неприятная внешность адвоката в песне ...
	Стоит специально отметить опыт современных драматических постановок по произведениям Гофмана. Группа Coppelius впервые использует жанр рок-оперы для постановки по мотивам произведения Гофмана на сцене. Новаторство коллектива проявляется и в выборе лит...
	В целом группа Coppelius продолжает сложившуюся в рок-поэзии традицию обращения к литературным темам и образам, демонстрируя яркое своеобразие, новаторство, как в выборе материала, так и в его переработке. Группа Coppelius не ограничивается заимствова...
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	Один из ведущих исследователей творчества У. Шекспира (1564–1616) сэр Джонатан Бейт (Оксфордский университет63F ) обращается в новой книге к несколько подзабытой в современном шекспироведении теме – связям произведений Шекспира с классической античной...
	Главный тезис исследования – античные классики питали воображение Шекспира подобно тому, как сам он питает наше. Для Шекспира и его современников литература классической древности не была чем-то далеким, сухим и вычурным, развлечением образованных сло...
	Бунт романтиков против классической традиции привел к тому, что связь с ней сегодняшнего простого читателя оказалась разорванной (и книга призвана восполнить этот пробел), а традиционный общеевропейский литературный канон изменен. Древние авторы уступ...
	«В этой книге предпринята попытка доказать, что У. Шекспир [в своих произведениях] – почти всегда Овидий, чаще, чем об этом принято думать, – Гораций, иногда – Цицерон, изредка – Тацит; [он также –] интересная смесь Сенеки и анти-Сенеки, и, я полагаю,...
	Овидий научил его эротизму и чувственности, а также воспитал в нем склонность к трагикомическому и любовь к движению, жизненной энергии. Гораций убедил его в мудрости эпикурейской этики и образа жизни64F . Цицерон и Сенека продемонстри-ровали ему ценн...
	Вергилий же, с его героизацией и прославлением воинской доблести, был, по мнению исследователя, чужд Шекспиру, воспевавшему «силу сексуального желания» [3, p. 15], и творческое кредо драматурга формировалось в оппозиции к нему65F . Дж. Бейт иллюстриру...
	В основе книги Дж. Бейта лежит серия гомбриховских лекций67F , прочитанных им в институте Варбурга68F  в октябре 2013 г. Многие ее тезисы были высказаны в том или ином виде в более ранних работах автора [1; 2; 4; 5]; и в определенном смысле ее можно н...
	Дж. Бейт начинает с очерка рецепции античного культурного наследия в елизаветинской Англии и выдвигает гипотезы о том, где и когда Шекспир мог познакомиться с античной литературой. В последующих главах исследователь показывает, как именно творчество т...
	Одна из основных тем монографии – намеренная «феминизация» Шекспиром маскулинного мира античности и его литературы [3, p. 10]. Дж. Бейт подчеркивает, что «в то время как большинство мыслителей из числа его современников придерживались традиционных пре...
	Другим лейтмотивом книги стал тезис Бейта о том, что шекспировская поэтика чувственности использовала античную традицию для защиты свободы воображения художника от нападок пуританского протестантизма. «О воззрениях У. Шекспира можно однозначно сказать...
	Бейт предлагает свежие и интересные толкования, основанные на его центральной концепции. Он, например, эксплицирует и подробно анализирует шекспировскую параллель между Марком Антонием и Геркулесом: оба они, будучи символами мужественности и воинской ...
	Последняя глава стоит особняком по отношению к центральной теме монографии. В ней рассмотрены сходство и различие античных и ренессансных представлений о «славе» (phēmē / fama / fame), их влияние на посмертную репутацию Шекспира, на его включение в ка...
	И все же следует отметить, что тематика книги несколько уже, чем обещает заглавие. Дж. Бейт ограничивается связями У. Шекспира с римской литературой, а древнегреческой практически не касается, довольствуясь многократными указаниями на то, что римские ...
	Устная основа книги двояко сказывается на манере изложения. С одной стороны, ее живой язык, лишенный излишнего академизма, наличие лирических отступлений и исторических вставок, юмор и легкая подача материала способствуют погружению читателя в предмет...
	Так, говоря о сходстве понимания поэтического у Шекспира и Горация, Дж. Бейт проводит параллель между использованными ими образами свободного «истекания поэзии» (в противовес другому набору представлений о поэтическом «труде», свойственному Б. Джонсон...
	Стихотворение Мильтона «К Шекспиру» (1630) автор называет сонетом [3, p. 267], хотя оно не соответствует стиховедческому определению: в нем шестнадцать строк, всего одна строфа и рифмовка aabbccddeeffgghh.
	Анализируя разницу в использовании образа древнегреческой богини Атё у Сенеки, Шекспира и других елизаветинских драматургов, автор характеризует ее как «дух хаоса» [3, p. 222] и «разрушения» (havoc) [3, p. 235]. Подобная характеристика не соответствуе...
	Досадно и то, что книга Дж. Бейта распространяет популярный шекспировский миф: якобы драматург в известном монологе Жака из «Как вам это понравится» (~1599) первым соединил две популярные идиомы «эпохи человечества» и «весь мир – театр» [3, p. 2, p. 2...
	Эти и другие неточности, возможно, не были заметны в лекциях – первооснове монографии Дж. Бейта, но в книге они неизбежно привлекают внимание. Их наличие говорит о некоторой небрежности при подготовке текста, и это порождает у читателя естественные со...
	Исследование концентрируется преимущественно на небольшом корпусе шекспировских текстов73F , включающем в себя пьесы «Комедия ошибок» (~1591), «Сон в летнюю ночь» (~1594–1596), «Юлий Цезарь» (первая пост. 1599), «Антоний и Клеопатра» (первая пост. ок....
	Помимо традиционных указаний на цицероновско-республиканский пласт пьесы, исследователь концентрируется на женоподобии (!) Кориолана, предвосхищающем, по его мнению, появление властной Волумнии. Главной чертой героя, силой сохранившего аристократическ...
	Дж. Бейт лишь мимоходом упоминает шекспировские хроники, еще при жизни драматурга ставшие частью национального исторического предания. Да, формально эти пьесы не входят в «античный» пласт шекспировского наследия, но ведь тезис Дж. Бейта – в том, что а...
	Дж. Бейт, ни на что не ссылаясь, утверждает, что «драматизация сцен из античной истории и мифов была обычным делом в школьном классе» [3, p. 8] и что Шекспир читал перевод «Жизнеописаний» Плутарха, сделанный Томасом Нортом (1579), «Историю от основани...
	Создается впечатление, что для теории Дж. Бейта нет никакой разницы между Шекспиром, читавшим античных классиков в подлиннике или хорошем переводе, и Шекспиром, которому их пересказали друзья, Шекспиром, который где-то ухватил обрывки древней учености...
	В целом книга Дж. Бейта будет несомненно полезна специалистам. В ней много проницательных замечаний, интересных наблюдений, красивых интерпретаций. Но, пожалуй, принимать на веру все, что в ней написано, все же не стоит.
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	Одна из удивительных метаморфоз литературной репутации П.К. де Мариво (1688–1763) состоит в том, что на исходе ХХ и в начале ХХI в. писателя, ценимого прежде только за драматургию и два романа, написанных в период зрелости, стали рассматривать как нов...
	При том что периодика во Франции стала развиваться еще в XVII в.77F , газеты и журналы просветительской эпохи поначалу ориентировались не только и не столько на национальную традицию, сколько на английскую модель начала XVIII столетия: журналы Дж. Адд...
	Анонимный перевод на французский язык английского The Spectator был напечатан в Амстердаме в 1714 г. под названием «Зритель, или современный Сократ». Вдохновившись, как многие французы78F , этой формой периодической печати, которая распространилась в ...
	Действительно, Мариво, отдавая должное своим предшественникам, с самого начала ставил задачу укрепить независимость манеры и формы своих зарисовок. Он не был новичком в журналистике: до того, как выпускать собственный журнал, Мариво сотрудничал с «Мер...
	В «Зрителе» Мариво именует себя «философом по темпераменту» («Я уродился таким, что все наталкивает меня на размышления…»), но при этом не стремится придать своим размышлениям завершенный вид и единый тон: «порой какая-нибудь безделица погружает меня ...
	В последующих журналистских эссе – «Неимущий философ» и «Кабинет философа» – отчетливее проступает специфическое понимание Мариво фигуры философа – «чувствительного человека без предрассудков, управляемого разумом, опытом и недогматической верой» [10,...
	Не принимая метафизической философии XVII в., Мариво не спешит слиться с просветительским пониманием сути философствования: помимо того, что ему не присущ воинственный дух энциклопедистов и он не стремится горячо отстаивать идеал добродетели и терпимо...
	Мариво был хорошо знаком со многими философскими трудами прошлого. Как замечает А. Денне-Тюнне, «начиная с “Телемака наизнанку” и до последних сочинений, в его текстах можно обнаружить следы чтения философских трудов» [8, p. 215]. На страницах эссе Ма...
	Любопытно, однако, что образ «неимущего философа» многие связывают с персонажем Дидро из его знаменитого философского романа-диалога «Племянник Рамо» [9, p. 6; 10, p. 16]: столь же беспечный, не заботящийся о завтрашнем дне, «naturellement babillard» ...
	Внешне подчеркивая несерьезность высказываемых мыслей, по видимости лишь забавляясь, Мариво не только «отстаивает свое право “говорить ни о чем”» [4, p. 33], но и создает особую тональность своего рода «порхающей» рефлексии о нравах общества, одноврем...
	Еще в VI Листке «Зрителя» Мариво опровергал идею, что важность написанного определяется его объемом, предпочитая рокайльную миниатюрность и эскизность82F . Кроме того, беспорядочность, незавершенность, свободная хаотичность важны в рококо как признаки...
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	Практически ни одна из работ о «Песни торжествующей любви» (1881), как, впрочем, и о других «таинственных повестях» И.С. Тургенева, не обходится, в той или иной пропорции, без анализа мотива сна. При этом не только исследования по онейропоэтике, но и ...
	В диссертационной работе, третья глава которой («Онирический мир “таинственных повестей”») отведена разбору таких произведений, как «Призраки», «Сон», «Песнь торжествующей любви», «После смерти», О.В. Дедюхина характеризует «Песнь…» как рассказ «о мир...
	С точки зрения мифопоэтики, и тоже в составе других «таинственных повестей», анализируется «Песнь…» в диссертационном исследовании К.В. Лазаревой [6]. «Если в “Призраках”, – пишет автор диссертации, – внимание сосредоточено на повторяемости истории, т...
	Ряд существенных замечаний о «Песни…» встречается и в других разделах и главах диссертации. Так, иллюстрируя мысль о том, что «дом в художественном мире “таинственных повестей” оказывается не такой уж надежной защитой от хаоса иррациональных стихий» [...
	В подготовленной К.В. Лазаревой на основе диссертации монографии [7], в которой раздел о сновидениях расширен до отдельной главы [7, с. 125–160], подробно анализируется сон Валерии, разделенный с нею Муцием. «Убранство комнаты», приснившейся героине, ...
	В разделе диссертации, посвященном звуковым образам в «таинственных повестях», утверждается, что «персонажи, соотнесенные со сферой смерти и глубинных психических процессов, наделяются акустическими свойствами, а также пристрастиями и способностями, к...
	Отвергая все прежние попытки исследователей определить творческий метод Тургенева в «таинственных повестях», в том числе и попытки В.Н. Топорова, и вообще «традиционный литературоцентристский подход» к ним, и опираясь лишь на труды классиков психоанал...
	При всей простоте и «в известной мере» даже банальности фабулы («она представляет собой любовный треугольник») и правдоподобности («за исключением эпизода с оживлением покойника») всего повествования, «совсем в духе итальянской новеллы Возрождения», в...
	В.В. Савельева в книге «Художественная гипнология и онейропоэтика русских писателей» [9]95F , развивающей, в частности, темы трудов В.Н. Топорова, уделяет внимание и «Песни…»96F . Отталкиваясь от мнения В.Н. Топорова, который считает два сновидения, в...
	Анализу системы мотивов «таинственных повестей» в целом посвящена работа Е.В. Науменко [8], причем ведущим признан все тот же мотив сна, второстепенными – «мотив глаз» и мотив «змеиности / ядовитости»107F , а факультативными – «восточные мотивы» и мот...
	Определяя мотив «змеиности / ядовитости» как «побочный», второстепенный, в сравнении с «мотивом глаз» – «устойчивым второстепенным», диссертант находит его лишь в четырех повестях цикла, в том числе и в «Песни…» [8, с. 12]. Если в «Призраках» (1864) и...
	В статье «“Таинственные повести” И.С. Тургенева в аспекте синестетической поэтики» [5] А.Г. Кожевникова отмечает, что «сложное ступенчатое обрамление “Песни торжествующей любви” с посвящением, эпиграфом из Шиллера и с указанием на старинную итальянску...
	Попутно А.Г. Кожевникова замечает, что «неоднократно упоминаемые в повести змеи становятся пластическими проводниками ритма звучания», как «в сцене игры Муция на флейте», где «плоские головки ручных змей» создают «рисунок мелодии», или в сцене оживлен...
	Не потеряла актуальности работа Н.А. Ермаковой, освещающая проблему финала повести [4]. Начинает исследовательница, однако, с замечания по поводу заглавия, которое в контексте творчества Тургенева «выглядит почти парадоксально»: «Такой – “торжествующе...
	Несколько отступая в сторону, Н.А. Ермакова замечает далее, что «творческая задача», которую, по-видимому, ставил перед собой Тургенев в «Песни…», «состояла в том, как, оставаясь самим собой, быть незаметным в тексте, дать истории развернуться в своей...
	Опираясь на суждение П. Рикёра о том, что «незавершенность в известном смысле демонстрирует неразрешимость поставленной проблемы»123F , исследовательница находит, что «текст повести оставляет впечатление напряженной попытки автора “разрешить” один из ...
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	Уильям Миллз Тодд III (William Mills Todd III) – ведущий американский славист, профессор и заведующий кафедрой Отделения компаративистики и славянских языков и литератур Гарвардского университета (штат Массачусетс, США), исследующий русский историко-л...
	Анализируя художественные произведения А.С. Пушкина и Ф.М. Достоевского, У.М. Тодд использует разные исследовательские подходы, среди которых доминируют «пристальное чтение», современная социология, семиотика культуры и теория рецепции.
	Высшее образование будущий американский славист начал с занятий математикой, а русский язык изучал исключительно для того, чтобы читать математическую литературу, написанную по-русски. Однако присущая ему любовь к литературе оказала определяющее возде...
	Выбор Тодда совпал с бурным расцветом американской русистики, пришедшимся на начало 1960-х годов, когда в общественной жизни США проявился глубокий интерес к Советскому Союзу, а изучение в американских университетах русского языка и русской литературы...
	В 1960-е годы начала осуществляться академическая программа по научному обмену между СССР и США, в ходе которой молодые слависты американских университетов, в числе которых оказался и У.М. Тодд, получили доступ к советским библиотекам и архивам. В пер...
	По воспоминаниям У.М. Тодда, он, как и другие участники академических обменов, вскоре осознал, что в СССР «под видимой ровной поверхностью… протекает живая – хотя и неофициальная и потому часто лишенная возможности публикаций – литературная жизнь» [та...
	В своих работах У.М. Тодд освещает самые важные открытия и достижения науки о литературе, совершенные в Советском Союзе между 1953 и 1991 гг. «на тех уровнях, которые социологи знания называют вторым и третьим уровнями социальной интерпретации: на сам...
	В отличие от его американских коллег, занимавшихся творчеством Достоевского, исследовательское внимание американского слависта в ходе его архивных изысканий в Советском Союзе было направлено на историко-культурную и литературную деятельность дружеског...
	Свои наблюдения, полученные благодаря возможности работать в советских архивах, У.М. Тодд обобщил в изданной Принстонским университетом монографии «Дружеское письмо как литературный жанр в эпоху Пушкина» (The Familiar Letter as a Literary Genre in the...
	Метод «пристального чтения» дружеских писем, который использовал У.М. Тодд, призван был помочь ему «собрать письмо» как целостное литературное произведение, демонстрирующее связь его составляющих: «дружеское» (friendly) и «письмо» (letter). Автор моно...
	Для русских исследователей XIX в., публиковавших много писем, не представлявших значительного литературного интереса (деловые письма и короткие записки), корреспонденция имела прежде всего биографическую важность, и проблемы литературной формы занимал...
	Вместе с тем исследование жанровой специфики «дружеского письма» призвано, по замыслу автора монографии, способствовать современному пониманию историко-литературного значения «Арзамаса», культурной ситуации его времени и различий между наиболее важным...
	Специальное внимание обращено на то обстоятельство, что в начале XIX в. литературные занятия в России не считались профессиональным трудом, и произведения арзамасцев, с этой точки зрения, можно рассматривать исключительно как творчество поэтов-любител...
	Проблема изменения социальной роли писателя глубоко волновала Пушкина. В монографии «Литература и общество в эпоху Пушкина: Идеология, институты и повествование» (Fiction and Society in the age of Pushkin: Ideology, institutions and narrative) [5] У.М...
	Обратившись к исследованию пушкинского творчества, американский славист делает оговорку, что в литературной жизни США русский поэт не завоевал того положения, какое считали бы достойным его гения те, кто читал его произведения в подлиннике. Широкий ин...
	Важной в американском пушкиноведении, по мнению У.М. Тодда, становится проблема «пушкиноцентризма пушкинистики» [1, с. 58], связанная с уникальным статусом поэта в русской культуре. Недостаточно рассматривать творчество Пушкина лишь в качестве «образц...
	Тема «Пушкин и общество» «не давала покоя пушкинским критикам с самого начала творческой биографии поэта», отмечает Тодд в статье «Пушкин и общество: Перспективы после 1966 года» (Pushkin and Society: Post-1966) [6], опубликованной на русском языке в ...
	Процесс формирования уникального статуса Пушкина в русской литературе освещается в статьях составленного У.М. Тоддом сборника «Современное американское пушкиноведение» [1]. Объединив в этой книге 12 статей виднейших североамериканских русистов, просле...
	С точки зрения У.М. Тодда, многие авторы статей, представляющие североамериканскую славистику (М. Левитт, Б. Гаспаров, М. Гринлиф, Р. Хьюз, С. Сандлер, И. Паперно, П. Дебрецени), несмотря на то что им приходится преодолевать языковый барьер, приложили...
	В этом же сборнике опубликована статья самого У.М. Тодда «“Евгений Онегин”: Роман жизни», вошедшая также в книгу «Социология литературы: институты, социология, нарратив» [7]. Применяя методы современной социологии, семиотики культуры и теории рецепции...
	Ключевым для обеих структур понятием является «условность» (иногда в форме моды или стиля, иногда как традиция), под которой понимается совокупность повторяющихся действий, позволяющих членам данной социальной группы (сознательно или неосознанно) иден...
	В упоминавшейся статье «Пушкин и общество: Перспективы после 1966 года» [6], [7, с. 46–66] У.М. Тодд дает обзор различных точек зрения – от знаменитого определения «Евгения Онегина» как «энциклопедии русской жизни», высказанного В.Г. Белинским, до про...
	В Предисловии к сборнику «Социология литературы: институты, социология, нарратив» [7], объединяющему статьи, написанные исследователем в разные годы и опубликованные в разных изданиях, У.М. Тодд утверждает, что наиболее важными для прояснения особенно...
	Под идеологией американский славист понимает «ряд практик», с помощью которых осуществляется ориентация в мире, способная привести к миропониманию, ассоциируемому со «здравым смыслом»; «идеология помогает людям понимать самих себя и других, признавать...
	Под институтами американский славист понимает объективированные и устойчивые виды социальной деятельности с установленными функциями: «правительство, церковь, образование, семья, а также сам язык» [7, с. 8]. Институты становятся объектами изучения в м...
	Тодд отмечает, что великие русские писатели часто размышляли об институциональных возможностях своего времени, принимая активное участие в критике литературного процесса. «Роман в стихах» Пушкина «можно считать или не считать “энциклопедией русской жи...
	Объединяет концептуальные рамки, задаваемые идеологиями и институтами, нарратив, который в трактовке американского слависта выступает не только как сама история, но и как описание этой истории с одной или нескольких точек зрения. Нарратив «способствуе...
	Для выяснения природы «таких столкновений» в романах Достоевского, в особенности в «Братьях Карамазовых», по мнению У.М. Тодда, необходимо выяснить вопросы, связанные с первоначальной публикацией и первоначальным восприятием читателями «итогового рома...
	Тодд констатирует, что о персонажах романа «Братья Карамазовы» повествуется многократно, в рамках разных дискурсов – литературного, научного, социологического; при этом читателю не дают забыть про угол преломления, про то, что эти истории рассказывает...
	В заключение У.М. Тодд отмечает, что в ходе изучения материалов, вошедших в академическое Полное собрание сочинений Достоевского в 30 томах (1972–1990) – писем, записных книжек и черновых вариантов произведений, ученые конца XX в. осознали и показали,...
	Славистические работы Уильяма Миллза Тодда III по истории русской культуры, литературы и литературной критики переводились на русский язык и публиковались в советских и российских издательствах, в том числе в серии «Современная западная русистика».
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	КРАСАВЧЕНКО Т.Н.125F  ЭДВАРД ДОКС И ЕГО РОМАН «ПРАВДА / ПОМОГИ СЕБЕ САМ» (2007).
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	Аннотация. В основе романа «Помоги себе сам» современного британского писателя Эдварда Докса – художественно переосмысленное событие из жизни автора, позволившее ему сопоставить в романе два мира – Англию и Россию – и выявить их взаимосвязь и взаимоза...
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	KRASAVCHENKO T.N. Edward Docx and his novel Self help (2007).
	Abstract. The base of the novel Self help is an artistically transformed event of the life of its author – contemporary British writer Edward Docx, – which allowed him to compare two worlds – England and Russia – and reveal their interrelationship and...
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	Эдвард Докс (р. 1972, Ньюкасл) – известный британский романист – предпочел своей старинной и весьма распространенной в Англии и США фамилии – Партридж (Partridge) современный, лаконичный, выразительный псевдоним: docx – название формата майкрософтовск...
	Докс – родом из старинной привилегированной британской семьи в основном потомственных военных. Истоки ее, по его свидетельству, восходят к периоду ранних Плантагенетов [6]. Эдвард закончил школу Сейнт-Бид в Уолли Рейндж, Манчестер, затем колледж Христ...
	В настоящем Докс известен не только как романист, но и как журналист леволиберальных взглядов, печатающийся в Англии и США и не раз номинированный на премию Джорджа Оруэлла. Он постоянно публикуется в газете «Гардиан», в ведущих британских журналах «Н...
	Докс – автор четырех романов: «Каллиграф» (Calligrapher, 2003) – о Джоне Донне и его поэзии, «Правда», который в Британии опубликован под названием «Помоги себе сам» (Self help, 2007), «Сад дьявола» (The Devil’s garden, 2011) и «Отпусти мою руку» (Let...
	Особого внимания заслуживает его второй роман, номинированный на премию Букера и получивший британскую литературную премию Geoffrey Faber Memorial Prize (2007)126F . Импульсом для его создания стали воспоминания о детских годах. Бабушка писателя – Ман...
	Лила бурно отреагировала на изменение своей национальной идентичности. Она начала носить длинные русские платья, накупила книг о России, карты СССР, развесила по дому русские иконы, бросила науку, занялась бизнесом – открыла агентство для исполнителей...
	В романе «Помоги себе сам» писатель художественно переосмыслил семейную драму и проблему идентичности человека, вписав их в большой мир двух стран.
	Роман начинается со слов: «Он испытал облегчение, снова оказавшись среди русских. И почувствовал это не умом или даже сердцем, а душой» [1, p. 7]127F  – тут ясно: Докс внимательно читал «Анну Каренину» и усвоил у Толстого, что роман должен открываться...
	Еще находясь в аэропорту, Габриель размышляет о русских как о народе, привыкшем к ожиданию [1, p. 9], и вспоминает, что мать говорила его деду Максу: «Различие между русским характером и западным в том, что мы, русские, научились жить с пониманием: чт...
	Габриель и Изабелла понятия не имеют о том, что в Петербурге у них есть брат – Аркадий Артаменков. Когда-то в глубоко советские времена их мать, Мария Гаврилова (тогда ей был 21 год), начала работать в партийном секретариате, и на нее обратил внимание...
	По возрасту ему пришлось покинуть детдом и искать работу по своей «второй профессии» – электрика. Его поступление в консерваторию откладывалось из года в год. Он попробовал поступить в нее без спонсора, но ничего не вышло – нужны были деньги. Последни...
	Как только стало возможно, Мария приехала в Петербург, чтобы найти сына. С помощью частного детектива ей это удалось. Ее посланница по имени Зоя пришла к Аркадию, который вместе с музыкантом из оркестра и с другом по детскому дому снимал две комнаты н...
	Аркадий, высокий, «гибкий, как сибирская рысь» [1, р. 47], c непокорными светлыми волосами, с бирюзовыми, глубоко посаженными глазами, с «загадочным, непроницаемым лицом короля-пророка в обличье бродяги» [1, p. 48], небритый, молчаливый, взъерошенный,...
	Тут на авансцену романа выходит Генри Увейленд, застенчивый, худой, угловатый сорокадвухлетний англичанин. Его воспитала мать-католичка, и после развода с мужем, отцом Генри, ее религиозность усилилась. Генри она обожала и хотела, чтобы он стал католи...
	О смерти Марии Аркадий узнал во время джазового концерта. Генри понял это по его игре: он самозабвенно импровизировал, играл отчаянно – на пределе! Когда его надежды вновь рухнули, он дал себе тайную клятву: не садиться больше за фортепиано, пока не у...
	Но Габриель и Изабелла, похоронив мать в соответствии с ее волей на Смоленском кладбище в Петербурге, уже улетели в Лондон.
	И тут на помощь Аркадию вновь пришел слабый, маргинальный, находящийся в крайне уязвимой позиции Генри, который в служении таланту Аркадия видел оправдание своей жизни, свое «призвание, неважно реальное или воображаемое» [1, р. 228]. Он отдал Аркадию ...
	И вот Аркадий – в Лондоне, где у него десять ночей, потом он должен вернуться обратно. Некоторое время ушло у него на поиски адреса Габриеля. Ночевал он в хостеле Пэтс Плейс, изобиловавшем мышами и отвратительном даже по русским стандартам [1, p. 387]...
	А Габриель и Изабелла погрузились в свою повседневную жизнь. Семья их была благополучной, состоятельной, привилегированной, их детство прошло в престижном районе Хайгейт. Дед Макс, когда учился в Кембридже, был членом тайного общества «Апостолы» [1, р...
	Изабелла традиционно для их семьи в свое время поступила в Кембриджский университет, где изучала современные языки, но ушла оттуда, не завершив первый семестр: университет показался ей «собранием самых скучных людей в стране» [1, р. 137], а однокашник...
	Аркадий появился в Лондоне, когда у Габриеля был личный кризис – он расстался с обеими своими девушками и теперь переезжал из квартиры, в которой четыре года жил с Линой, в другое место.
	В суматохе переезда он забыл о том, что назначил на воскресенье встречу Аркадию, и когда тот пришел в квартиру Габриеля, то застал там Изабеллу, пакующую вещи, а на улице уже ждала машина. Первое впечатление Изабеллы от Аркадия: высокий изможденный му...
	Изабелла привезла на встречу Габриеля, и они узнали, что на самом деле их отец – это их дед Макс, который попросил сына Николаса и его жену Марию усыновить их, и Аркадий – единственный родной сын их приемной матери – Марии, а их собственная родная мат...
	В результате Изабелла и Габриель помогли Аркадию. Они встретились со своим «отцом», точнее, «сводным братом» – Николасом, с которым не виделись и не разговаривали десять лет. В 1991 г. он известил их и Марию о смерти деда Макса, забрал все деньги и ис...
	Николасу также принадлежит и другое важное для Докса высказывание: «Половина мира жаждет воды и свободы, а вторая половина заказывает коктейли и жалуется на обслуживание» [1, р. 67].
	Показанная в романе Россия принадлежит, конечно, к первой половине мира. И тут особое место занимает образ Петербурга в начале 2000-х годов – с его ветшающими жилыми кварталами, алкашами, наркоманами, бедными музыкантами. Оказавшись на Смоленском клад...
	В восприятии Габриеля Петербург оказывается в эпицентре «угрозы». Сидя в вестибюле гостиницы «Европейская» в ожидании Изабеллы, Габриель слушает разговоры о Чечне, смотрит по телевидению репортажи со всего мира и ощущает «в воздухе присутствие насилия...
	Но, пожалуй, самая страшная в романе – линия «бандитского Петербурга». Лири и его агент Гриша давят на Генри, чтобы тот вписался в разрастающуюся, но крайне осторожную иностранную общину, в которой они видят источник потенциальной прибыли – потребител...
	После отъезда Аркадия в Лондон Генри жил уже «на последнем дыхании»: он понимал, что с наркотиками надо кончать, на чем настаивал и Аркадий, но был не в состоянии сделать это. И придя домой, поставил Вивальди, выпил водки и вколол себе дозу, зная, что...
	Светлых картин прекрасного Петербурга в романе нет, лишь однажды из большого окна квартиры, арендуемой Генри и Аркадием, открывается роскошный вид на Финский залив: низкие тучи на небе быстро движутся туда, где освещенное солнцем небо смыкается с Балт...
	Действие романа происходит не только в Петербурге, но также в Лондоне и Париже. И писатель неизменно с наслаждением обыгрывает топонимику этих городов, приводит описания городских пейзажей, событий и создает своеобразный «лондонский», «парижский» и ос...
	Докс – мастер захватывающего повествования. Он искусно использует прием меняющихся точек зрения в повествовании, центром которого поочередно становятся Габриель, Изабелла, Мария, Николас Гловеры, Аркадий и Генри Увейленд. В романе Докса нет положитель...
	Эти дарственные надписи, в которых сформулирована суть того, за что британцы ценят Толстого, много значат, как и сам Толстой, для Э. Докса, который явно не случайно упоминает в романе «Войну и мир».
	В 2011 г. он приезжал в Ясную Поляну и представлял там Британию на ежегодной конференции европейских писателей, на которой присуждаются яснополянские литературные премии. И в эссе об этой поездке он упомянул трех писателей, которые важны для него: Дик...
	Доксу импонирует неприятие в России «пустого, незначительного» разговора (small talk), столь характерного для англичан. И когда в Ясной Поляне он познакомился с писателями – Евгением Водолазкиным и Игорем Малышевым, ему очень понравилось, что буквальн...
	Так сам Эдвард Докс объяснил свои литературные предпочтения. И его роман «Помоги себе сам» явно продолжает традицию Диккенса и Достоевского, однако очевидно и то, что для автора очень важен и сам Толстой, и его «философия жизни».
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	Аннотация. Специалист по творчеству Гёте (Университет Франкфурта-на-Майне, Музей Гёте) Анна Боненкамп связывает 1820-е годы с ощущением постоянного ускорения в сфере коммуникаций и экономических отношений, исследует это ощущение у Гёте и осуществляет ...
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	KOBYZEVA A.Y., LAZAREVA A.E. Anne Bohnenkamp on the perception of time and money in Goethe’s Faust II.
	Abstract. Professor Anna Bohnenkamp (University of Frankfurt am Main, Goethe Museum), a specialist in Goethe’s life and works, reveals in the culture of 1820s a sense of constant acceleration in the field of communications and economic relations. She ...
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	С наступлением XIX столетия время начало «ускоряться». Прогресс в промышленности, включая производство печатной продукции, привел к интенсификации информационных потоков: увеличилась скорость тиражирования текстов, появилась быстрая почта, для каждого...
	«Величайшим злом своего времени»130F  называл И.В. Гёте ускорение информационного обмена в этот «велоциферический» (veloziferisch) XIX в. Как пишет профессор Анна Боненкамп, созданный Гёте неологизм «связывает итальянское обозначение новых быстрых (ск...
	«Велоциферическая» жизнь проходит в тревогах и спешке, нарушает естественный ход человеческого развития и губительна для творческого гения. В 1824 г. Гёте, по свидетельству Эккермана, так сожалел о невозможности безмятежного творчества в новые безумны...
	Вместе с тем ускорение передвижений и связанное с ним совершенствование международных отношений способствует культурному развитию и формированию «всемирной литературы» (Weltliteratur). И в сущности, отношение Гёте к описанному изменению хода истории с...
	Стремление к «необузданному прогрессу и экономическому росту» [1, S. 206] подрывает и нравственные устои. Даже стремясь превзойти самого себя, лишенный возможности «вырастить» свой талант человек остается заурядным, а ощущение «нехватки» чего-то важно...
	Вовлеченный по службе в экономическую политику Германии, Гёте лично имел возможность наблюдать, как ненасытный мир все сильнее погрязает в долгах. Давая краткую историческую справку об экспериментах с бумажными деньгами в реальности тогдашней Европы, ...
	Угроза всеобщего обнищания и реакция на нее представлены в первой сцене второй части  «Фауста», где Мефистофель в роли придворного шута предлагает создание бумажных купюр под обеспечение зарытых в землю сокровищ – в качестве альтернативы золоту и друг...
	Как и в проектах с бумажными деньгами времен Гёте, ссуда в виде бумажных денег с добавленной стоимостью переносит день выплаты жалованья на завтра: она предполагает получение прибыли, которую можно ожидать только в будущем. Упоминание Мефистофелем буд...
	В первом акте «Фауста II» Мефистофель рассказывает императору о сокровищах, кладах, зарытых в разных местах под землей (аналогия с полезными ископаемыми, обеспечивавшими прежде товарный обмен). Император настаивает, чтобы к их поискам приступили немед...
	Помимо денег, вторая важная тема в «Фаусте II» – тема времени, она является в произведении структурообразующей. Анна Боненкамп прослеживает ее развитие у Гёте от «Страданий юного Вертера», где обнаруживает элементы характерного для романтизма страха п...
	Но если во время работы над первой частью «Фауста» все это оставалось в области мистики, то в XIX в. ощущение времени кардинально изменилось: само непостоянство все время меняющегося ритма стиха во второй части указывает на это. Человек, погруженный в...
	Тема времени становится центральной и в самой сделке Фауста с Мефистофелем. Фауст говорит: «Едва я миг отдельный возвеличу, / Вскричав: “Мгновение, повремени!” – / Все кончено, и я твоя добыча, / И мне спасенья нет из западни»137F . Условием, при кото...
	Причем изначально Фауст был как будто предрасположен к тому, чтобы воплотить античный идеал человека, счастливого в своем настоящем (в противоположность романтическому герою, испытывающему страх перед временем). Но «целостно-созидательное мгновение, ...
	Мефистофель с самого начала видит за всей деятельностью Фауста «велоциферический» механизм: «Нрав дан ему отчаянный и страстный. / Во всем он любит бешенство, размах. / От радостей земли он ежечасно / Срывается куда-то впопыхах»138F . Эта черта опреде...
	Над первой редакцией сцены смерти Фауста («Большой двор перед дворцом») Гёте работал весной 1825 г., а завершил ее уже после того, как его представление о «велоциферичности» жизни полностью сложилось. Ослепленный Фауст слышит «стук лопат», думая, что ...
	Анна Боненкамп сравнивает «высший» для Фауста миг с образом бумажных денег – здесь имеет место такое переживание, «ценность которого не в наслаждении реальным настоящим, а в “торжестве предвосхищенья”, т.е. воображаемом предвидении будущего» [1, S. 21...
	Вопрос толкования финала и оценки личности главного героя вызывает полемику до сих пор. Долгое время интерпретаторы и исследователи находили в Фаусте преимущественно положительные черты, соотнося его с идеалом человека, который постоянно стремится к л...
	По Боненкамп, однако, сцена из посмертия Фауста «Горные ущелья, лес, скалы, пустыня» позволяет заключить, что здесь «спасение» героя представлено как «высвобождение внутренней силы из ограниченного во времени земного существования» [1, S. 217], а сам ...
	Несмотря на суровый диагноз своему времени, сам Гёте придерживался принципиально позитивного отношения к миру как целостному творению, охватывающему природу и культуру. Это мироощущение выражено во многом в научных исследованиях Гёте – в первую очеред...
	Иными словами, окончание «Фауста» не подтверждает «перфекционистскую» интерпретацию текста и представления о том, что «позднее счастье» Фауста есть лишь «последнее расширение несчастья» [1, S. 218]. Более того, «прекрасное мгновение» само по себе можн...
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	Влияние американской писательницы, драматурга и теоретика литературы Гертруды Стайн (1874–1946) на творческие искания не только современников, но и писателей, художников США 1960–1970-х годов – в частности, принадлежащих к контркультуре141F , – до сих...
	Выделяя в биографии Гертруды Стайн детство (Париж, Вена), учебу в университете (Кембридж, Балтимор), переезд в Париж, знакомство с Алисой Б. Токлас, Ш. Кирш из университета Аризоны подчеркивает также неотделимость художественной коллекции Гертруды и е...
	И все же широкое признание пришло к Гертруде Стайн лишь после выхода в свет «коммерчески успешной и доступной для понимания» (Ш. Кирш) «Автобиографии Алисы Б. Токлас» (1933), которая привлекла интерес широкого читателя. Правда, к немалому огорчению ав...
	Между тем Гертруда Стайн к тому времени – автор нескольких десятков сложных художественных текстов в разных жанрах, создававшихся на протяжении двух с половиной десятилетий. Устав от непонимания читателей и трудностей с изданием своих произведений, Ге...
	К факторам, затрудняющим изучение творчества Гертруды Стайн, Ш. Кирш относит то обстоятельство, что первые (в особенности прижизненные) работы о ней обращены в первую очередь к ее прославленному парижскому салону, «очаровательному кругу» друзей, и зна...
	В конце 1970-х – начале 1980-х годов творчество Стайн начинают исследовать в рамках феминистского дискурса, усматривая в ее семиотических экспериментах антипатриархальную направленность. В 1990-е годы рамки культурных исследований ее творчества только...
	Неизменный интерес у исследователей продолжают вызывать как сам феномен популярности Гертруды Стайн у ключевых фигур эпохи модернизма, так и ее собственные стратегии реализации своей известности в целях популяризации экспериментального художественного...
	Ощутимое присутствие Стайн в современном литературном процессе – через академические исследования, читателей, последователей – объясняют не только огромным творческим потенциалом и художественным новаторством писательницы, но и созвучностью ее исканий...
	Исследуя драматургию Г. Стайн в контексте авангардного театра и кино, Сара Бей-Чен представляет исторические взаимосвязи разных направлений контркультуры как «сложную паутину перекрывающихся и пересекающихся влияний» [3, p. 119], одно из которых восхо...
	О значимости этой традиции и культурных влияниях американской метафизической мысли – фундаментальный труд профессора К. Албаниз из Чикагского университета [1], где показано, что увлечение метафизическими течениями и связанными с ними духовными практик...
	Одно из центральных понятий у К. Албаниз – «человеческий разум» в широком смысле: под ним понимается «сознание и все, что из него вытекает и к нему возвращается, с акцентом на психическом состоянии осознания в момент взаимодействия с окружающей средой...
	Серьезное влияние на метафизические представления Гертруды Стайн (как и всего ее поколения) оказал поэт, философ, эссеист Р.У. Эмерсон (1803–1882), вдохновленный идеями немецких романтиков родоначальник трансцендентализма, мистической разновидности ро...
	Разобраться, чем была «медитация» для Г. Стайн, Д. Тэннер-Кеннеди предлагает, приняв во внимание описание, данное в эссе «Пьесы» (1935): «Пейзаж не движется, – пишет в нем Г. Стайн, – в пейзаже не движется ничего, но вещи есть, и я поместила в пьесу в...
	Улла Дидо из Университета Нью-Йорка поясняет, что «медитировать для Стайн означало сосредоточить все внимание на том, что она видит непосредственно перед собой» [4, p. 47]. Так понимаемая медитация неотделима от феноменологии взгляда, всматривания так...
	Творческий метод Г. Стайн (писать как медитировать) привнес в театр процесс перманентного «начинания»: снова и снова [10, p. 6]. Он как бы воспроизводит медитативную практику, требующую постоянно возвращать разум к объекту концентрации, не позволяя ем...
	Ребекка Каслман в исследовании на материале пьесы Гертруды Стайн «Доктор Фауст зажигает огни» [6] также связывает мистическое, религиозное содержание ее пейзажных пьес с концепцией «знания по знакомству», рождающегося в результате комплексного опыта в...
	Превращение природы в искусство как творческий метод дает у Гертруды Стайн яркий пример пересмотра метафизических концепций в духе Р. Эмерсона, для которого медитативное взаимодействие с миром природы способно погрузить человека в переживание его собс...
	В книге «Географическая история Америки» [8] Стайн конкретизирует связь между разумом и природными пейзажами. Она приводит свою версию соответствия между макро- и микрокосмическими сферами. «Ментальная магия» превращения природы в искусство видится ей...
	Используя отчасти традиционный метафизический язык, писательница конструирует свой, особый, подходящий именно для ее художественных целей и потому для многих непонятный [2]. В ее текстах метафизический язык представляется менее однозначным, более расп...
	Учитывая поворот современности к секуляризму, Гертруда Стайн включает в свой язык также и метафизику сомнений, оставляя место для постсекулярного выбора, и, подобно многим романтическим предшественникам, выводит художественный шедевр в некое «третье п...
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	Алина Александровна Ревякина (1939–2021)
	1 ноября 2021 г. ушла из жизни Алина Александровна Ревякина – кандидат филологических наук, ведущий научный сотрудник отдела литературоведения ИНИОН РАН, многолетний автор, член редколлегии, заместитель главного редактора нашего журнала.
	Алина Александровна работала в ИНИОН РАН с 1973 г., стояла у истоков создания отдела литературоведения и методики реферирования литературоведческих текстов. Область ее научных интересов в рамках русской филологии включала методологию литературоведения...
	В 1997 г. Алина Александровна стала заместителем главного редактора нашего журнала и выполняла значительную часть работы по формированию его выпусков, оставаясь чутким к деталям, требовательным и в то же время понимающим редактором; с готовностью учил...
	Коллектив редакции информационно-аналитического журнала «Социальные и гуманитраные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение»
	Александр Евгеньевич Махов (1959–2021)
	Ушел из жизни Александр Евгеньевич Махов – выдающийся российский литературовед, специалист в области истории поэтики, эстетики и риторики, медиевистики, эстетики немецкого романтизма, связей между музыкой и литературой. Александр Евгеньевич окончил фи...
	В ИНИОНе Александр Евгеньевич работал в 1999–2018 гг. в отделе литературоведения, в должности сначала старшего, затем – ведущего научного сотрудника. Александр Евгеньевич был во многом средоточием научной жизни в отделе, без его руководства, научного ...
	Работоспособность и научная продуктивность Александра Евгеньевича поражала: он мог одновременно писать собственные монографии (во время работы в ИНИОНе вышли «Musica literaria: Идея словесной музыки в европейской поэтике», 2005; «Hostis Antiquus: Кате...
	Еще работая в ИНИОНе, Александр Евгеньевич стал в 2010 году профессором кафедры теоретической и исторической поэтики РГГУ, с 2013 г. работал в ИМЛИ и вошел в редколлегию серии «Литературные памятники». После ухода из ИНИОНа он поддерживал связь с инст...
	Научные работы Александра Евгеньевича отличаются энциклопедическим охватом материала, вниманием к фактографии, широтой и глубиной теоретических обобщений и ясным, благородным, «гаспаровским» стилем изложения.
	Глубоко интеллигентный и мягкий человек, всегда готовый пойти навстречу коллегам в практических вопросах, Александр Евгеньевич вместе с тем держал высокую научную планку не только в собственных работах, но и в тех, научным редактором которых он выступал.
	Нам будет не хватать Александра Евгеньевича, его уход – большая потеря для российской гуманитарной науки.
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